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ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ ପଦେ 


ଲୋଳକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍ତୃତି' ବିଦ୍ୟାପୁରୀ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୂଲା ଓ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଅଷ୍ଟମ ମୁଦ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏହି ପୁସ୍ତଥକଟିରେ କେବଳ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲା ! 
ବର୍ର ମାନର ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରଥମେ “ଲୋକସାହିତ୍ୟ : ତର୍ତ୍ରରୂପ ଓ କଳାରୂପ' 
ଶିରୋନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲ। ଏବଂ ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଲୋକବିଦ୍ଯା ବା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ସିକ ବିଚାର ଉପରେ ଥଲା ଆଧାରିତ । ଏଠାରେ କହିରଖୁବା 
ଉଚିତ ଯେ 'ଲୋକବିଦ୍ୟା' / “ଲୋକସଂସ୍କତି' ଶବ୍ଦଟିକୁ olkio୮ଝରେ ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ୮ଠୀଯଠାଝରେ ଭାରତୀୟ ପରିଭାଷା ରୂପେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ମୁଁ ସେହି ଅର୍ଥରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି'ରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! ଅବଶ୍ଯ ‘ଲୋକବିଦ୍ୟା' ଏବଂ 
'ଲେୋ।କସଂସ୍କୃତି' କୁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବ।ଚୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ସୁଧୀ ପାଠକଗଣ ସେହି ଏକ ଅର୍ଥରେ ଅଥୀତ଼ “ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ଅର୍ଥରେ ‘ଲୋକବିଦ୍ୟା'କୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରୁଛି । କାରଣ ଭାରତରେ F୦!ଠ୮ରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକଯାନ, ଲୋକଧାରା, ଲୋକବିଜ୍ଞାନ, 
ଲୋକବାର୍ରା, ଲୋକଙଜ୍ଞାନ ଆଦି ବହୁ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ତେଣୁ ତା'ମଧ୍ଯରୁ 
'ଲୋକବିଦ୍ୟା / ଲୋକସଂସ୍ତି'କୁ ୮୦!୦୮ରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତାର୍ବିକ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ପୁସ୍ତକ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, 
ଡ଼ଃ ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ କେତେକାଂଶରେ ଆଲୋକପାତ 
କରି ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସ୍କାତକୋ୍ର ଶ୍ରେଣୀରେ ଏହାର ତାନ୍ତ୍ଳିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଅଧ୍ୟାପନା ସମୟରେ ମୁଁ ସେହିପରି 
କେତେକ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁଲି ଓ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
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କରିବାର ଯୋଜନା କରିଥୁଲି । ସେହି ଯୋଜନାର ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଉଛି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି । 
ଏହି ପୁସ୍ଥକରେ ଆଉ କେତେକ ବିଷୟ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଁଥୁଲା ! 
ସମୟାଭାବରୁ ତାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରି ନ ଥୁଲା ! ବର୍ଭମାନ ସେଥୁରେ 
ଆବଶ୍ୟକ ଥିବା ସେହି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୋଜିତ କରାଯାଇ ତାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ, 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଅଛି | ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳା' ଓ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ' ପରି ଦୁଇଟି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ତାର୍ଵିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଥରେ ସଂଗ୍ରଥୁତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରିଶିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଥୁବା ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଅଧୁକ ଆଠୋଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଯୋଜିତ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏହାର କଳେବର ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି ଏବଂ ପୁସ୍ଥକଟିର 
ଶିରୋନାମକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବ ପୁସ୍ତକର ସମସ୍ତ ବିଷୟ ସହିତ 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀୟ ଗବେଷକ -ଗବେଷିକା, ଆଲୋଚକ-ଆଲୋଚିକା, ଲୋକସଂସ୍କୃଡିରେ 
ରୁଚି ରଖୁଥିବା ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ- ପାଠିକା ଏଥୁରୁ ଅଧ୍କ କିଛି ବିଷୟ ପାଠ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇବେ । 


ନୂଆ କଳେବର ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ବିଦ୍ଯୟାପୁରୀର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗୁଣୀ, ସାହିତ୍ୟପ୍ରିୟ ଏବଂ ମୋର ଶୁଭାନୁଧ୍ଯାୟୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବରବାବୁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେବାକୁ ଆଉ ନାହାନ୍ତି, ତାହାହିଁ ମୋର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁଃଖ | ତାଙ୍କର 
ଅମର ଆମ୍ମାପ୍ରତି ଆଜି ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଉତ୍ସଗ କରୁଛି । ତାଙ୍କ ଯୋଗ୍ଯପୁତ୍ର 
ଜୀବାନନ୍ଦବାବୁ ଏବଂ ବିଦ୍ୟାପୁରୀ ସଂସ୍ଥାର ସମସ୍ତ କର୍ମକର୍ରା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆନ୍ତରିକତା ଦେଖାଇଥୁବାରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଛି । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ସିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁସ୍ତକଟି କିଞ୍ଚତ୍‌ ସହାୟତା 
କରିପାରିଲେ ଖୁସି ହେବି । 


କୃଷ୍ଣ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଲୋକବିଦ୍ୟା/ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୧ 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ - ପରିସର ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ — ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୧୯ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¬ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ¬ ସଂଗ୍ରହକାଳୀନ 
କେତେକ ନିୟମ ¬ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନ ¬ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ - ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ବର୍ଗୀକରଣ, 
ଉପସଂହାର | 


ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୩୩ 
ବିଶ୍ବରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା ¬ ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା 
¬- ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚଙ୍ଚା ¬ ବିଂଶ ଶତକରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା ¬ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ଇତିହାସ - 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବତ୍ତୀକାଳ - ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳ ! 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୬୬ 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଓ ଭାଷାତର୍ୁ - ସୌରପୁରାତାର୍ତିକ ମତବାଦ ¬ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ¬ ଅଭିଯାତ୍ରା ବା ସଞ୍ଚରଣ ମତବାଦ - 
ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି ¬ ନୁ-ତାର୍ଵିକ ମତବାଦ - ମନଃ 
ସମୀକ୍ଷଣ / ମନସପ୍ରାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତି ¬ ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ 
ବା ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ¬ ନନ୍ଦନ ତତ୍ତ୍ରଗତ ପଦ୍ଧତି ¬ ସଂରଚନା 
ପଦ୍ଧତି ¬ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ¬- ଲେଭିଷ୍ଠସ୍‌ଙ୍କ 
ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ - ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିକିଫୋର୍ବ ଓ ଚମସ୍ତି ¬ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ | 
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vi 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ - ଲୋକଗୀତର ମୌଳିକ ଗୁଣ ¬ 
ଲୋକଗୀତର ପ୍ରେରଣା ¬ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରକାରଭେଦ ¬ 
ଗାଥାଗୀତ ବା ଗାଥାକବିତା ¬ ଲୋକଗାଥାର ସୃଷ୍ଟିତତ୍ସ ¬ 
ଗାଥାଗୀତିକାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତି । 


ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୂପ (ଟାଇପ୍‌) 


୯୪ 


ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟି) ୧୦୭ 
କଥାରୂପ ବା ଟାଇପ୍‌ - କଥାଭିପ୍ରାୟ ¬ ମୋଟିଫ୍ର ବିବରନ 
- ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍ରର ସଂପକ । 
ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ତୟ ୧୧୯ 
ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳି ¬ ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରହେଳିକା ¬ ପ୍ରବଚନ 
ଓ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ¬ ପ୍ରବଚନର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଷୟ ସରହଦ ¬ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ । 
ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଜେଦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ୧୩୩ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ ୧୪୩ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୧ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୫୧ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୨ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୬୩ 
ପରିଶିଷ୍ଟ - ୩ ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ : 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଶୀଳନ ୧୯୯ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୪ ଧନୁଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ୨୧୩ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୫ ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୨9୨ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୬ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗ।ବଲୋକନ ୨୩୬ 
ପରିଶିଷ୍ଟ ତ ୭ କରମା ନୃତ୍ଯ ୨୪୬ 
ପରିଶିଷ୍ଠ - ୮ ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକତାର ସମନ୍ଵୟ : ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ୨୫୧ 
ପରିଶିଷ୍ଠ + ୯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ୨୫୭ 
ପରିଶିଷ୍ଠ ¬ ୧୦ ଆମ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗ ୨୬୫ 
ପରିଶିଷ୍ଟ - ୧୧ ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ୨୭୧ 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଲୋକବିଦ୍ୟା/ ସଂସ୍କୃତି : 
ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ 


ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଏହାର ବିଚାର ¬ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଗୁଣାତ୍ମକ ତଥା 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ପ୍ରରରେ ଏହି ବିଦ୍ୟାର ଚର୍ଚା ଉପରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥୁବାରୁ, ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ନୁହନ୍ତି, ନୃବିଜ୍ଞାନୀ, 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ୍‌ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଆଦି ଲୋକବିଦ୍ଯା ଅନୁଶୀଳନରେ 
କେବଳ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ଏହାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ତୁଳନାରେ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ର ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, 
ନୁ-ବିଜ୍ଞାନ ସମାଜବିଜ୍ଞାନନ ମନୋବିଜ୍ଞାନାଦି ବିଷୟ ପରି ଲୋକବିଦ୍ଯା ସଂପ୍ରତି 
ଏକ ବିଜ୍ଞାନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି ! 


ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କୌଣସି ବିଷୟର ତାର୍ତ୍ରିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସୂତ୍ରପାତ ପ୍ରଥମେ 
ଇଉରୋପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏପରି ଅଧ୍ୟୟନର ମୂଳଭିରି ସ୍ଥାପନରେ ଯେଉଁ 
ଅନ୍ମ କେତେଜଣ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମ 
ଓବୃନେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ | ୧୭୬୧ ଖ୍ରୀ:ରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ‘Remains 
of Gentlism and Judaism’ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜେ. ବ୍ରାଣ୍ଡବ ‘Observation on Popular Antiquities’ (୧୮୭୦) 
ଗ୍ରନଛଟିର ମହତ୍ତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଜନଜ୍ୀୀବନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଏହି ସାହିତ୍ୟ Popular antiquity ଓ popular literature 
ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା । ୧୮୪୬ ମସିହାରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ ଓ 
ପୁରାତଭ୍ଵବିତ଼ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜନ ଅମ୍‌ସ (W. J. Thoms) popular antiquities 
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9 ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତ୍ିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ସ୍ଥାନରେ Folklore ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କଲେ ଏବଂ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି 
ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କ ଂଦ୍ଵାରା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । 

Folk ଶବ୍ଦଟି ସମ୍ଭବତଃ ଏଙ୍ଗୋ-ସାକୃସନ ଶବ୍ଦ ୦୮ଚରୁ ଆସିଛି । କେତେକ 
ଵିଦ୍ଵାନ Foାଠ୮ଝ ଶବ୍ଦଟି ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀ:ରେ ଜର୍ମାନନରେ ପ୍ରଚଳିତ Volk Skunde 
ଶବ୍ଦର ଅନୁବାଦ ବୋଲି ମତଦେଇଥାନ୍ତି | Johonn Felix von knaffl ୧୮୧୩ 
ଖ୍ମୀ:ରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ଅଷ୍ଠିଆରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | Folklore ଅର୍ଥରେ ୧୮୮୦ ଖ୍ରୀ: 
ପୂର୍ବରୁ ଫ୍ରାନସରେ ଏmଠ୦l୦gie, ସେନୂରେ demologia, ପର୍ୁଗାଲରେ demotica, 
ଇଟାଲୀରେ dmologia, ରୁଷିଆଁରେ Narodnye Tvorchestva ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୁତ 
ହେଉଥୁବାର ଜଣାଯାଏ | ୧୮୭୭ ଖ୍ରୀ:ରେ ଲଣ୍ଡନରେ Folklore Society ପ୍ରତିଷ୍ପାପରେ 
Folklore ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟାପ୍ରିଲାଭ କରିଛି । ‘L୦୮6? ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରାଚୀନ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦଥୂଲା 
Lare, ଯାହାର ମୂଳଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ବା ଯାହା ଶିକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । ଡଚ୍ନ ଭାଷାରେ 
ଏହା LEER, ଜର୍ମାନୀରେ ଏହା LEHRE ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥଲା | Folklore 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ Wisdom of the Folk ବା ଲୋକଜ୍ଞାନ ଅଥବା ସୁସଂସ୍କୃତ 
ଲୋକଙ୍କ ଜ୍ଞାନ | “‘Foାଂ ଶବ୍ଦଟିର ଉଭୟ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ରହିଛି । 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ ଏହା ଅସଂସ୍କ୍ୃତ ବା ମୂଢ଼ ସମାଜକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଏହା ସୁସଂସ୍କୃତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମସ୍ତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅତୀତରେ ସାମାଜିକ ବର୍ଗୀକରଣ ଅନୁଯାୟୀ ନିମ୍ନବର୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ ସମସ୍ତ ବିଚାର ଏବଂ ବ୍ଯାପାରକୁ F୦klo୮ଝ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଆବନ୍ଧ 
କରାଯାଇଥୂଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାର ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯାପ୍ତି ଘଟିବାରୁ ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ଲୋକସମାଜର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ମାନସଚର୍ଚାର ସାମଗ୍ରିକ କୃତି 
ତଥା ବିଚାରଧାରା ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହେଲା । 

ନୃତତ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରରେ Fo!ଧର ଅର୍ଥ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “Folk, a group of 
associated people, a primitive kind of Post-tribal Social organisation; 
the lower classes or common people of an area ei Encyclopaedia 
of Anthropologyରେ ‘Folk’ ଶବ୍ଦର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହି ମତ 
ଅନୁଯାୟୀ Folk ଶବ୍ଦଟି ଯେ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ | 
ମାତ୍ର ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ସାଧାରଣ 
(Common) ରହିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ବୃରି, ଧର୍ମ ବା 
ଜାତି | A less ethnocentric and broader definition of folk would be any 
group of people who share at least one common Factor (For example, 
common occupation, religion or ethnicity)19? 1 ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ 
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'ଫୋକୁ' ଶଦ୍ଦଟି ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଧକ୍ତୁ କଲେ ଏହାର ଅର୍ଥ ସଂକୋଚନ ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 
ଇଂରାଜୀ “Fo ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ପଲ୍ଲୀ, ଗ୍ରାମ୍‌ ଜନ, ଲୋକ 
ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ‘ଲୋକ! ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ | ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର ଜନତା ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । ପରଂପରା ପ୍ରବାହରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥୁ୍‌ବା ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ୟୋତିତ ।! ଭାରତୀୟ ବାଙ୍୍‌ମୟରେ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ‘ଲୋକ' ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ଆସୁଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | 
ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବେଦ “ରକୃବେଦୀରେ 'ସ୍ଥାନ' ଏବଂ 'ଭୁବନ' ଅର୍ଥରେ ‘ଲୋକ' ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
ନାଭ୍ୟା ଆସୀଦତଚରିକ୍ଷଂ ଶୀର୍ଷ୍୍ଣୋ। ଦୌଂ ସମବର୍ତନ 
ପଦଭ୍ୟାଂ ଭୂମିର୍ଦଦଶଂ . ଶ୍ରୋତ୍ରାତୃ ତଥା ଲୋକାକଳ୍ପୟନ | ୩ । 
ଏତରେୟୋପନିଷଦ୍ଧରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ‘ଲୋକର ସୃଜନ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଠାରେ ଭୁବନ! 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ପରମେଶ୍ବର ଅମ୍ଭ ମରୀଚି, ମର ଓ ଜଳ ଏହି 
ଲୋକର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି - 
ସ ଇମାଂଲ୍ଲୋକାନ୍‌ ସୃଜନ । ଅମ୍ଭୋ ମରୀଚିର୍ମର ମା ପୋଦ୍ଧଦୋଵ୍ଭ୍ଯଃ 
ପରେଣ ଦିବଂ ଦ୍ୟଯୋଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ୍ତରିକ୍ଷଂ 
ମରୀଚୟଃ ପୃଥ୍ଵୀ ମରୋୟା ଅଧନସ୍ଥାତାଆପଃ । ୪ । 
‘ଜୈମିନୀୟ ଉପନିଷଦ ବ୍ରାହ୍ମଣ” ରେ ‘ଲୋକ’ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକତା ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ଏଥ୍‌ରେ ‘ଲୋକ' ଶବ୍ଦଟି ଅଖୁଳ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ମାନବ ସମୂହ, ମାନବୀୟ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ତଥା ବିଚାର ପରଂପରାକୁ ଦ୍ୟୋତିତ!¦ କରେ | 
ବହୁ ବ୍ଯୟାହିତୋ ବା ଅୟଂ ବହୁତୋ ଲୋକଃ 
କ ଏତଦ ଅସ୍ଯ ପୁନରୀହତୋ ଅର୍ଯାତ଼ (୩୨୮) 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ 'ମହାଭାରତ'ରେ 'ଲୋକ' ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ଜନତା ଅରେ ବ୍ୟବହୂତ ¬ 
ଅଜ୍ଞାନ ତିମିରାନ୍ଧସ୍ଯ ଲୋକସ୍ୟ ତୁ ବି ଚେଷ୍ଟିତଃ 
ଜ୍ଞାନାଞ୍ଜନ ଶଳାକାରତ୍ତିର୍ନେ ତ୍ରୋନ୍ମୀଳନ୍ଧ କାରକମ୍‌ । ୫ । 
‘ଗୀତା'ରେ ‘ଲୋକ!' ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକଶାସ୍ତ ତଥା ଲୌକିକ ନିୟମାଚାରର 
ମହତ୍ତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ - 
‘ଅତୋଵଦ୍ଧସ୍ଥି ଲୋକେ ବେଦଚ ପ୍ରଥୃତଃ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଃ ।୬। 
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୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


"ଅଗ୍ନିପୁରୀଣ'ରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ସଂସାର ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ | “ନରତ୍ଵଂ 
ଦୁର୍ଲଲଭଂ ଲୋକେ.... ଇତ୍ଯାଦି 
'ଭାଗବତ'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅର୍ଥରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ¬ 
କର୍ମତୌବ ହି ସଂସିଦ୍ଧମ୍‌ ଆସ୍ଥିତା ଜନକାଦୟଃ 
ଲୋକ ସଂଗ୍ରହମ୍‌ ଏକାପି ସଂପଶ୍ଯନ୍‌ କରମ୍‌ ଅହଁସି (୩/୨୦) 
ପାଣିନିଙ୍କ ‘ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ”ରେ ‘ଲୋକ' ଏବଂ “ସର୍ବଲୋକ”' ଶବ୍ଦ ସହିତ '୦ଞ' 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ କରାଯାଇ ଲୌକିକ ଓ ସାର୍ବଲୌକିକ ଶବ୍ଦ ଗଠନ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଏହାର ବ୍ୟଯାପକତାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି ¬ 
ଲୋକ ସର୍ବଲୋକାଂ ଠଞ୍ଚ ତତ୍ର ବିଦିତ ଇତ୍ଯର୍ଥେ ଲୌକିକଃ 
ଅନୁସାତିକା ଦିତ୍ବାହଭୟ ପଦବୃଦ୍ଧି, ସାର୍ବଲୌକିକଃ (୫୮୧1୪୪) 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିକାଶ ସହିତ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଦି ପାଇଲା ଓ 
ମାନବୀୟ ଉଜ୍ମର୍ଷତାର ପରିପ୍ରକାଶକ ରୂପେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା । 
ଅଶୋକଙ୍କ 'ଶିଳାଲେଖଂରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ସମସ୍ତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ - 
କରଁବ୍ଯ ଭଲେହି ମେ ସର୍ବଲୋକ ହିତଂ (ଅଶୋକ ଧର୍ମଲିପି ପ୍ରଧାନ 
ଅଭିଲେଖ-୧ମ ଖଣ୍ଡଓ୬୨) ଭରତମୁନିଙ୍କ ‘ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ ରେଂ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ଧର୍ମ ଯଶସ୍ଯ ମାୟୁଷ୍ଯଂ ହିତଂ ବୁଵ୍ଧିର୍ବିବର୍ଷନମ୍‌ 
ଲୋକୋପଦେଶ ଜନନଂ ନାଟ୍ଯମେତଦ୍ଵ ଭବିଷ୍ଯତି ।୭। 
ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅପଡ୍ରଂଶରେ ଲୌକିକ ଆଚାରର ମହତ୍ତର ପ୍ରକଟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲୋକଜତା (ଲୋକଯାତ୍ରା) ଏବଂ ଲୋକପ୍‌ପାକାୟ (ଲୋକସପ୍ରବାଦ)ର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ପରି ଲୋକ 
(Fok) ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଏଥୁପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ବ୍ଯାପକ; ଏହାର ଅର୍ଥ 
ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତା | କନ୍ଧ କୋହ୍ୃ ସାନ୍ତାଳ, ଭୂୟୀ, ଗଣ୍ଡ ଗଦୂବାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପଲ୍ଲୀ ଆଉ ନଗରର ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ।୮।” 
‘Folk’ ଶବ୍ଦଟିର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ “ଲୋକ” ଏବଂ ଅର୍ଥ ଓ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ଦୁଇ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ‘L୮୭୧ ଶବ୍ଦଟିର ଭାରତୀୟ 
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ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦକୁ ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ୮୦୮୦୮୧ ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଲୋକବିଦ୍ଯା, 
ଲୋକଯାନ, ଲୋକାୟନ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକବାଙଡ୍ମୟ, ଲୋକାୟତ, ଲୋକବ୍ରତ, 
ଲୋକବାରା, ଲୋକବୃତ୍ତ ଲୋକଶ୍ରତି, ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟା ଲୋକଶ୍ପୃତି, ଲୋକଧାରା, 
ଲୋକତତ୍ତ ଲୋକବିଜ୍ଞାନ୍ ଲୋକଧର୍ମ ଆଦି ବହୁ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । 


୧୯୧୮-୧୯ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ F୦0୮ ଶହ୍ଦପାରଁ ଶ୍ରୀ ଆର୍‌ୁ.ପି. ଚାଁଦା 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ | ଲୋକବିଦ୍ୟା ଶବ୍ଦଟି ଅନେକ ସମୟରେ 
ମାନବବିଦ୍ୟା ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ଥୁବାରୁ କେତେକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଏହାକୁ 
‘ଫୋକୂଲୋରୁ' ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ¦ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଡଃ ବାସୁଦେବ ଶରଣ “ ଫୋକୃଲୋରୁ' ପାଇଁ ‘ଲୋକବାର୍ରା' 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ | ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୂଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
Folkloreର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ‘ଲୋକବାର୍ରା' ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଡଃ ଶରଣ ବବାର୍ଭା' ଶବ୍ଦଟିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରବାଦାଦି ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “ବାର୍ରା' ଶବ୍ଦଟି ଅନେକ ସମୟରେ “ସମ୍ବାଦ' ଓ ‘ଧର୍ମକାହାଣୀ'ର 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଠିକ ଭାବରେ F୦୦୮ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ | ପୁନରାୟ ବବାର୍ରା' ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ଯଯୁଗର ସନ୍ଚ ଏବଂ ଭକ୍ତ 
ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବାଇାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରବାଦ | 
ସଂସ୍କୃତ କୋଷରେ ବବାର୍ଭା' ଶବ୍ଦ Lଠe ବା ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ସୁନୀତି କୁମାର ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ‘ଲୋକଯାନ' ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର ପକ୍ଷପାତୀ | “ଯାନ! 
ଶବ୍ଦଟି ଭାରତରେ ଅନେକତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମୀୟ ତତ୍ସ ଓ ଅନୁଶାସନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ 
(ଯେପରି ମହାଯାନ, ହୀନଯାନ, ବଜ୍ଯାନ ଇତ୍ୟାଦି) | ପୁନରାୟ ଏହା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂୁମିର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥବାରୁ F୦ାଠରେ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ନିରାପଦ ନୁହେଁ । ‘ଯାନଂ' ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗମନାଗମନର ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ Fଠାଠ୮ଃ ପାଇଁ 'ଲୋକଶୁତି' ଶବ୍ଦଟିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଶରୁତିନିର୍ଭର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ହୋଇଥବାରୁ 
ଏହା Fଠ!k1ଠ୮ରେ ବ୍ୟାପକତାକୁ ସୂଚାଇବାରେ ଅକ୍ଷମ ! ମହମ୍ମଦ ସହିଦୁଲ୍ଲା ଏଥୁପାଇଁ 
* ଲୋକବିଜ୍ଞାନ' ଶବ୍ଦଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନ ଶବ୍ଦଟି ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ପରୀରକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ଫୋକ୍ଲୋର'ର ମୂଳ ବୈଶଷ୍ଠ୍ୟ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଡଃ 
କେଶରୀ ନାରାୟଣ ଶୁକ୍ଳ “ଲୋକ ବାଡ୍‌ମୟୀ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଠାkloଠ୮ରେ ପାରିଭାଷିକ 
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୬ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ଏହା ମୌଖୁକ ଭାବାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥୁବାରୁ 
କେତେକାଂଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଥାଏ, ଯାହା 
ଝଫୋୋକୂଲୋର'ର ଗୋଟିଏ ବିଭାବ ମାତ୍ର । ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ ‘ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟା' ଶବ୍ଦଟି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ମାତ୍ର ‘ଚର୍ଯ୍ୟା' ଶବ୍ଦଟି ଆଚରଣ, ଅନୁଷ୍ଠାନାଦି ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବାରୁ Fଠା୍ଯଠ୮ରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବକୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ସେହିପରି ଶଙ୍କର ସେନୁଗୁ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ‘ଲୋକବୃରି' ଶବ୍ଦଟି ଲୋକଜୀବନର 
ସାମଗ୍ରିକ ବିଷୟକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିପାରୁ ନ ଥିବାରୁ ଏହା ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ୧୯୬୦ 
ମସିହାରେ ଡଃ କୃଷ୍ଣଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ ୮୦ାଠ୮ରେ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି' 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ‘ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି ମଧ୍ୟରେ ଜନଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ସମସ୍ତ ଆଚାର-ବିଚାର, ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ, ବିଶ୍ଵାସ, ପରଂପରା, ଧର୍ମ, ମୂଢ଼ାଗ୍ରହ, 
ଅନୁଷ୍ଠାନାଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂବାରୁ ଏହାର ବ୍ୟାପକତା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଡଃ ତୁଷାର 
ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ 'ଲୋକଜୁତି' ଶବ୍ଦଟିକୁ ୮ଠାଯଠ୮ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଶବ୍ଦର ବିରୋଧ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “'ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଚାରଣ ଭୂମିର ସାମାଜିକ- ନୁୃତାତ୍ସିକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାୟ ଦେଖାଯାୟ ଯେ ଶବ୍ଦଟି 
ଆହାର-ବିହାର- ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ - ଶିଳ୍ପ ସାଧନା - ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟ - ବିଶ୍ଵାସ "ସଂସ୍କାର 
ଇତ୍ୟାଦି ସଂହତ ସମାଜ ଜାତ ଲୋକାୟତ ଜୀବନେର ଯାବତୀୟ କର୍ମକାଣ୍ଡେର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେଇ ପରିଗଣିତ ହୟେଛେ ଏବଂ ଏକଟି ବହୁଗୁଣବ୍ଯଞ୍ଜକ ଶବ୍ଦ ହିସାବେ 
ଯା ଇଂରେଜୀ ଫୋକ୍୍‌ଲୋରେର ଅନୁରୂପ ହୟେ ଉଠେଛେ ।!୯।” ତେଣୁ Folklore 
ଭାରତୀୟ ପରିଭାଷା ଭାବରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଶବ୍ଦ ହୁଇଟିର ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ! କାରଣ ବିଦ୍ୟାମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ମାନବର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା, କ୍ରିୟା-କଳାପ, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ, ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଓ କ୍ରିୟା-କଳାପ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଇଂରାଜୀ Foklo୮ରରେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ବିଶ୍ବର ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ନାହିଁ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଥଲେହେଁ ଜୀବିତ 
ସାମଗ୍ରୀ ସହିତ ସନ୍ଚନ୍ଧାନ୍ନିତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି (Folklore is the literature 
of the people, but it belongs to an order of things that is passing 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୁପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୭ 


away, if it has not already done so.) | ଲେନିନ ଏହାକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଆଶା ଏବଂ ଆମ୍ଲଭାବ ସହିତ ସନ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି (Folklore is 
material about the hopes and yearning of the people). 


ମେରିଆଲିଚ଼ ଏବଂ ଜେ. ଫ୍ରେଦଵଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ Standard Dictionary 
of Folklore, Mythology and legend ଗ୍ରନ୍ଭରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଶେଷଞ୍ଞଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଏକୋଇଶଟି ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ! ଏହି ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲେ ଲୋକବିଦ୍ଯାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ମତାମତ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | 

Sopphia Burne — ଲେ|କବିଦ୍ୟା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରାଚୀନ ମଣିଷର 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଚିକିତ୍ସା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଥବା ସାମାଜିକ ସଂଗଠନ ବା ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ କିମ୍ବା ଇତିହାସ, କବିତା 
ତଥା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରେ 1୧୦! 

Jonas Balys — ଲେୋକରବିଦ୍ୟା ହେଉଛି ଆଦିମ ଏବଂ ସଭ୍ଯଜାତିର 
ପରଂପରାଗତ ରଚନା ସମୂହର ସମଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ଧ୍ବନି ଏବଂ ଶବ୍ଦରେ ଯୁକ୍ତ 
ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରୂ ପଦ୍ଧାରା ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ, ରୀତିନୀତି, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକବିଦ୍ୟା କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ 
ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରଂପରାଗତ ଲୋକବିଜ୍ଞାନ | 

William Bascomde — ନୃ-ତାର୍ସିକ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଧର୍ମଗାଥା, ଅବଦାନ, ଲୋକକଥା, ଲୋକୋକ୍ତିୟ ପହେଳି, ପଦ୍ୟ ତଥୀ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ସମ୍ମିଳିତ, ଯାହାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ମୌଖୁକ 
ପରଂପରା ! ଏଣୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ମୌଖୁକ କଳା କୁହାଯାଇଥାଏ । ସାହିତ୍ଯପରି 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଏପରି ଏକ କଳାମ୍ବକ ରୂପ, ଯାହାର ସମ୍ନ୍ଧ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ଚିତ୍ରକଳା ସହିତ ନିବିଡ଼ କିନ୍ତ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ଭିନ୍ନ । 

Sith Thompson — ଲୋକବିଦ୍ୟାର ମୂଳ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ପରଂପରାରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ରହିବା । ଏହି ପରଂପରା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟକୁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥାଏ ତଥା ସ୍ମତି ଅଥବା ଲୋକ ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥାଏ, 
ଲିଖୁତ ରୂପଦ୍ଧାରା ନୁହେଁ | 

Alexander Krappe — ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ସେ ଲୋକକବିଦ୍ୟାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥ୍‌ଲେ ¬ ଏହା ମାନବର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଇତିହାସର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ପୁନରନିର୍ମାଣ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଏକ ଏତିହାସିକ ବିଜ୍ଞାନ । ଏହା ଇତିହାସ 
କାରଣ ମାନବର ବିଗତ ଜୀବନକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରେ ! ଏହା ବିଜ୍ଞାନ, 
କାରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ କେବଳ ଅନୁମାନ ଅଥବା ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ ଅମୂରତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ନ ଥାଏ ! ଏଥୁରେ ନିଗମନାମତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି (Inductive Method)ର 
ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁସନ୍ଧାନର ମୂଳ ଆଧାର ! 

Ralph Steel Boggs — ପ୍ରଚଳନ ଏବଂ ପରଂପରା ଲୋଙ୍କବିଦ୍ୟାର ମୂଳ ସୋପାନ । 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସାମଗ୍ରୀ ମୂଳତଃ ମୌଖୁକ ପରଂପରା ଅଥବା ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ 
ପିଡ଼ିରୁ ଅନ୍ଯ ପିଢ଼ିକୁ ହମ୍ତାନ୍ତରତ ହୋଇ ମନୁଷ୍ଯର ସ୍କଟ ତିରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହଥାଏ | (But 
fundamentally to the Folklore, their currency must be or have been in the 
memory of man bequeathed from generation to generation by word of 
mouth and imitative action rather than by printed page). 

Archer Taylor — ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
କହିଥ୍‌ଲେ, ““ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ସାମଗ୍ରୀ ମୌଖୁକ ରୂପରେ ରୀତିନୀତି ଦ୍ଵାରା ତଥା 
ବ୍ୟବହାରରେ ପରଂପରା ଦ୍ଵାରା ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ହୋଇପାରେ କୌଣସି 
ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, ପହେଳି ବା ଲୋକୋ୍ତି କିମ୍ଭା ଶବ୍ଦରେ ସୁରକ୍ଷିତ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଉପାଦାନ । ହୋଇପାରେ ମଧ୍ଯ ପାରଂପରିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି କିମ୍ଭା ଭୌତିକ ବସ୍ତୁ 
ଅଥବା ପାରଂପରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ବିଶ୍ଵାସ !”' (Folklore is the material that is 
handed by tradition either by word of mouth or by custom and practice. 
It may be folk songs, folktales, riddles, proverbs or other materials 
preserved in words. It may be traditional tools and physical objects.It 
may be traditional procedures. It may be traditional belief). 

ଡଃ ବାସୁଦେବ ଶରଣ ଅଗ୍ରୱାଲା - ଲୋକବାର୍ଉା ଏକ ଜୀବିତ ଶାସ୍ତ୍ର ହୈ; 
ସହାନୁଭୂତିକେ ସାଥ୍‌ ଉସକା ଅଧ୍ୟୟନ ଅପନି ସଂସ୍କୃତି କେ ଭୁଲେ ପଥୋକା 
ଉଦ୍ଘାଟନ କର ସକୃତା ହୈ |! ଲୋକକା ଜିତନା ଜୀବନ ହୈ ଉତନାହୀ ଲୋକବାର୍ରା 
କା ବିସ୍ଥାର ହୈ । ଲୋକ ମେଁ ବସନେବାଲା ଜନ୍ମ ଜନକ ଭୂମି ଖିର ଭୌତିକ 
ଜୀବନ ତଥା ତିସରେ ସ୍ଥାନ ମୈ ଉସ୍‌ ଜନ୍ନକୀ ସଂସ୍ତୃତିଂ ଇନ୍‌ ତିନ କ୍ଷେତ୍ରୋମୈ 
ଲୋକକେ ପୂରେ ଜ୍ଞାନ କା ଅନ୍ତର୍ଭାବ ହୋତା ହୈ, ଓର ଲୋକବାର୍ରା ( ଲୋକବିଦ୍ୟା) 
କା ସମ୍ବନ୍ଧ ଭୀ ଉଦ୍ଦଧୀ କେ ସାଥ୍‌ ହୈ । 

ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ¬ ହମ୍‌ ଅପନୀ ଦୃଷ୍ଟି ସେ ୟହ କହ ସକ୍ଵତେ ହେଁ କି ଲୋକ 
ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜ କା ଓହ ବର୍ଗ ହୈ ଯୋ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂସ୍କାର, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଥିର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କୀ ଚେତନା ଅଥବା ଅହଂକାର ସେ ଶୂନ୍ଯ ହୈ ଥର ଯୋ ଏକ ପରଂପରା 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା-ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୯ 


କେ ପ୍ରବାହ ମେଁ ଜୀବିତ ରହତା ହୈ । ଏସେ ଲୋକ କୀ ଅଭିବ୍ୟନ୍ଥି ମୈ ଯୋ 
ତନ୍ତ୍ର ମିଲ୍‌ତେ ହୈ ଓ ଲୋକତର୍ବ କହଲାତେ ହୈ ।୧୧। 


B.A. Batkin — ବାଟକିନନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ମୌଖୁକ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଟ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏହା ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ିଆସି ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ବୋଲି କୁହନ୍ତି ¬ “As it approaches the love of the 
illiterate and Sub literacy, Folklore constitutes a part of our oral 
culture in the proverbial folk-say and accumulated mother wit of 
generations that bind man to man and people to people with tradi- 
tional phrases xxxx Folklore derives its integrity and Service value 
from a direct response to and participation in group experience and 
the passion of the individual and the common Sense. 1୧9! 


ଡଃ ବିଦ୍ଯୟାଚୌହାନ - ଲୋକ ଜୀବନରେ ସତତ ପ୍ରବହମାନ ସରିତର 
ପ୍ରତିଟି ଉର୍ମିରେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ତତ୍ତ୍ଵ ଉଦଵଭୁତ ହୋଇଥାଏ |! ଅନାଦିକାଳରୁ 
ଅନବରୁଦ୍ଧ ଗତିରେ, ଲୋକ ଜୀବନର ଏହି ବିରାଟ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ତରଙ୍ଗିଣୀ 
ଅନନ୍ତଯୁଗବ୍ୟାପୀ ପରିବର୍ଭନ ବିବର୍ଭନ, ହର୍ଷଓବିଷାଦ, ଉତ଼ଵଥାନ-ପତନ ଏବଂ 
ଜୀବନ-ମରଣର ଇତିହାସକୁ ଏଥୁରେ ରୂପ ଦେଇଛି ।୧୩। 

୧୯୮୭ ମସିହା ୟୁନେସ୍କୋ କମିଟି ମତ - ଏହା ହେଉଛି 'ଗୋଷ୍ଠୀକୈନ୍ଦରିକ, 
ପରଂପରାଶ୍ରୟୀ, ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହର ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଉକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ତା'ର ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା ରୂପରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ; 
ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ମାନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମୌଖୁକ ରୀତିରେ, ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା ବା 
ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ଖେଳ, ପୁରାଣକଥା, କ୍ରିୟାକର୍ମ, ପ୍ରଥା, ହସ୍ତଶିଳ୍ପ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
କଳାରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ।୧୪। 

ଡଃ ତୁଷାର ଚ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ - ““ଲୋକସଂସ୍କୃତି (ଲୋକବିଦ୍ୟା) ଲୋକାୟତ 
ସଂହତ ସମାଜେର ସମଷ୍ଟିଗତ ପ୍ରୟାସେର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ମାନସଚର୍ଚ୍ଚାର ସାମଗ୍ରିକ 
କୃତି, ଯା ମୂଳତଃ ତଥାକଥ୍ତ ଆଦିମ ସମାଜେର ଅମାଜିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରୟାସ ଓ 
ଅଗ୍ରବର୍ଭୀ ସମାଜେର ସୁମାଜିତ ବିଦଗ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ବେଶି ସ୍ଵକୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ¬ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷାଗତ ଅତି ପ୍ରଯତ୍ନ ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରଧାନତଃ ଏଡିହ୍ଯାଶ୍ରୟୀ- 
ବାକୁ ଭାଷା-ଅଙ୍ଗଭାଷା, କାରୁକଳା-ଚାରୁକଳା, ପୋଷାକ- ପରିଚ୍ଛଦ, ରାନା-ବାନ୍ନା, 
ସୁର ଛନ୍ଦ, କ୍ରୀଡ଼ାଚଅଭିନୟ, ଥିଷଧ¬ତୁକତାକ, ପ୍ରଥା-ଉତ୍ସବ, ବିଶ୍ଵାସ ସଂସ୍କାର, 
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୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଧର୍ମ-ଅନୁଷ୍ଠାନ ନ ମେଳା-ପାର୍ବଣ ଇତ୍ୟାଦିତେ ଅବରଲୁପ୍ତ ହଲେଓ, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ପାତେର ସଚଳତାୟ ଆଦିମ ସମାଜେର ହାରାନୋ ଅତୀତେ ମୂଳ 
ପ୍ରୋଥ୍ତ କରେ ବିବର୍ଗନେର ଧାରାୟ ଚଳମାନ କାଳେର ସତ୍ୟେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୟେ 
ଆଗାମୀ ଦିନେର ବାତାବରଣେ ସଂପ୍ରସାରିତ” ।୧୫। 


Encyclopaedia of Social Science — ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଏହି ଗ୍ରଛ୍ଛଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଲୋକକଳା, ଲୋକକର୍ମ, ଲୋକ ଉପକରଣ, 
ଲୋକ ବେଶଭୂଷା, ଲୋକାଚାର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସଟ ଲୋକ ଉପଚାର, ଲୋକ 
ଥିଷଧୀ, ଲୋକ-ସଙଟ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୌକିକ ଖେଳକୁଦ, ଲୋକଟେଷ୍ଟା, 
ଲୋକବାଣୀ ତଥା ଲୋକାଭିବ୍ଯର୍ରିକୁ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ।୧୬। 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଷ୍ଟି ତଥା ସମଷ୍ଟିଗତ ସମସ୍ତ ଆଚରଣ ପ୍ରକାଶିତ । 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ରୀତି-ନୀତି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ କ୍ରିୟା-କଳାପ ଏହାର 
ଅନ୍ତୁ । ଜନସମାଜରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଚାର, ଆଦର୍ଶ, ମନୋଭାବ, ବିଶ୍ଵାସ, 
ପରଂପରା, ରାଗ-ଦ୍ଵେଷ, ରୀତିନୀତି, ଅନୁଷ୍ଠାନ, କ୍ରିୟା -କର୍ମାଦିର ସମନ୍ବିତ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା । ଏତିହ୍ୟାନୁସାରୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ମାନସଚର୍ଚ୍ଚା 
ତଥା ତା'ର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାଟକଳାପର ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଏହାର ଅନ୍ତ । ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ୁଗଣ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଆଦିମ ଜାତି ଏବଂ ସଭ୍ଯ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଲୋକବିଦ୍ଯାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ | ଅତୀତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଓ ସମସ୍ୟା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ ସଂପ୍ରତି ସମକାଳୀନ 
ବିଚାରଧାରା, ସର୍ବୋପରି ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ ଓ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ତଥ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହେଉଛି । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଆଦୌ 
ନିରାପଦ ନୁହେଁ । ସେଇଥୂପାଇଁ ‘Psychology and Folklore’ ପୁସ୍ଥକରେ 
R. R. Marette କହିଛନ୍ତି “Folklore may be said to include all the 
culture of the People which has not been worked into the official 
religion and history, but which is and has always been of self 
ଥrowth. (P-76) ତେଣୁ ଲୋକବିଦ୍ଯା। ହେଉଛି “ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରବହମାନ 
ଏକ ଲୌକିକଧାରା, ଯାହାର ସମୟାନୁସାରେ ପରିବର୍ଭନ, ପରିବର୍ଧନ ସଂସ୍କରଣ 
ସବୁକିଛି ହେଉଥାଏ ।୧୭ |” ଲୋକବିଦ୍ୟା ଏହି କାରଣରୁ ସୀମିତ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଭୂମିରୁ ଭୂମା, ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀରୁ ଅପରିଚିତ ଆକାଶ, ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ମାନବ ସମାଜରୁ ମାନବେତର ଜଗତ, ସଚଳରୁ ଅଚଳ, ମାନବିକ ଓ ମାନବେତର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା-ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୁପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୧୧ 


କ୍ରିୟା-କଳାପ, ଆଚାର -ବିଚାର, ମାନବର ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ, ବିଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ଯର୍ତିର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ¬ସମ ସ୍ତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ! 


ପରିସର ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମତଦ୍ଦୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଇଂଲଣ୍ଡର ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦର 
ବାର୍ଷିକ ବିବରଣୀ .( ୧୮୭୯)ରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଚିବ ଜର୍ଜ ଗୋମେ ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ଅଦ୍ଯୟନକୁ ଅରଣ୍ଯବାସୀଙ୍କ ଜୀବନର ଅନୁଶୀଳନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ମତ 
ଦେଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଦିମ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ କାଳକ୍ରମେ 
ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସଭ୍ୟଜାତିର 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ଏହାର ଅଧ୍ଯଷୟନକୁ ବ୍ଯାପକ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ପରିଷଦର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଥୂଲେ | ୧୯୧୪ ମସିହାରେ 
ଏହି ପରିଷଦ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥବା ସୋଫିଆ ବର୍ନ, ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଷୟବସ୍ଳୁକୁ 
ପ୍ରଥମେ ବର୍ଗୀକରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ଥୁବାରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସୀମାର ସ୍ପଷ୍ଟ ନିରୂପଣ ତଥା ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
କଳନା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ! ସେଥୁପାଇଁ ସୋଫିଆ ବର୍ନ କୁହନ୍ତି, '“ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ନିଜକୁ ଏକ ଜାତିବୋଧକ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିନେଇଛି, ଯାହା 
ମଧ୍ଯରେ ପଛୁଆ ଜାତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ବା ଉନ୍ନତ ଜାତିର ଅସଭ୍ଯ ବର୍ଗର ଅବଶିଷ୍ଟ 
ବିଶ୍ଵାସ, ରୀତିନୀତି, କାହାଣୀ, ଜାତି ଏବଂ ଲୋକୋକ୍ତି ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ।୧୮।” 
ସୋଫିଆ ବର୍ନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବର୍ଗୀକରଣକୁ ଡଃ ସତୋନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର 
ବ୍ରଜଲୋକ ସାହିତ୍ଯକା ଅଧ୍ଯୟନଂ ଗ୍ରନ୍ଷଧରେ ନିମ୍ପୋକ୍ରଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ 
୧. ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଆଚରଣ - ଅଭ୍ଯାସ ସହିତ ଯାହା ସମ୍ବନ୍ଧିତ 

ପୃଥୁବୀ ଓ ଆକାଶ 

ବନସ୍ପତି ଜଗତ 

ପଶୁ ଜଗତ 

ମାନବ ଜଗତ 

ମାନବ ନିର୍ମିତ ବସ୍ତୁ 

ଆମ୍ମା ତଥା ଅନ୍ଯ ଜୀବନ 

ଶକୁନ-ଅପଶକୁନ, ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ, ଆକାଶବାଣୀ 

ଯାଦୁ ତଥା ଅଲୌକିକତା 


ରୋଗ ତଥା ସ୍ଥାନ ! 
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୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


—~ 


୨. ରୀତିନୀତି - ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୀତିକ ସଂସ୍ଥା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଅଧ୍ୂକାର, ବ୍ୟବସାୟ, ଧନ୍ଦା ତଥା ଉଦ୍ୟୋଗ 
ତିଥ୍ୃ, ବ୍ରତ ତଥା ଉତ୍ସବ ! 
୩. କାହାଣୀ, ଗୀତ ତଥା ଲୋକୋକ୍ରି - 
କାହାଣୀ ¬ (କ) ଯାହା ସତ୍ଯ ଭାବି କୁହାଯାଏ 
(ଖ) ଯାହା ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୀତ - ସମସ୍ତପ୍ରକାର 
ଧନ୍ଦା ଓ ପ୍ରହେଳିକା 
ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ ଲୋକୋ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକୋ}୍ରି । 
ପ୍ରାୟ ୧୮ ଜଣ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ମଧ୍ୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ବାରଜଣ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଲୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ ସମ୍ମିଳିତ କରିଛନ୍ତି । ଆର୍୍ଚର ଟେଲର ହହସ୍ତକର୍ମକୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ଅନ୍ୟତମ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଗବେଷକ ସୋଫିଆ 
ବର୍ନଙ୍କ ବିଭାଗୀକରଣ ସହିତ ଏକମତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ବର୍ନଙ୍କ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ତିନୋଟି ବର୍ଗୀକରଣ କେବେ ଏହାର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ନ ହୋଇପାରେ | 
ଏହାର ଅଧୁକ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଗୀକରଣ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗର 
ଅନେକ ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଆମେରିକାର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥଞ୍ପସନ (Stith Thompson) ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଭାଗୀକରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଯଥା — (୧). ମୌଖ୍କ ଲୋକବିଦ୍ୟା (Folklore of the Spoken 
Word) ଏବଂ ( ୨) ଲୋକବିଦ୍ୟାର କ୍ରିୟାରୂପ (Folklore of Practice) | ଏହି 
ମୁଖ୍ୟ ଦୁଇ ବିଭାଗର ମଧ୍ଯ କେତେକ ଉପବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଯଥା ¬ 


ଲୋକବିଦ୍ୟା 


— 


ମୌଖୁକ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଲୋକବିଦ୍ୟାର କ୍ରିୟାରୂପ 


କାହାଣୀ, ଗୀତ ଢଗଢମାଳି ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ଧନ୍ଦା, ପ୍ରହେଳି ମନ୍ତ୍ର 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 

ପୁରାଣ କଥା ରତୁକାଳୀନ କୃଷିସଂପର୍କୀୟ ଲୋକାଚାର ଓ 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 


ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ ଗାଥା ଗୀତିକବିତା କର୍ମଗୀତ କ୍ରୀଡ଼ାଗୀତ ଶିଶୁଗୀତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୧୩ 


ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲଣ୍ଡନର 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ ଏହାର ଏକ ସୂଚୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ।! “ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନଗ୍ରସର 
ଶ୍ରେଣୀର ପାରଂପରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ, କଳା, କାହାଣୀ, 
ଗୀତ ଓ ଲୋକୋକ୍ତି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସାଧାରଣତଃ ସଜ୍ଚୀବ ବା ନିର୍ଜୀବ, ପ୍ରକୃତି 
ବିଷୟକ, ଲୋକଚଳଣି ଓ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଠ ବସ୍ତୁ ବିଷୟକ, ଅତିପ୍ରାକୃତ ଜଗତ ଓ 
ତା'ପ୍ରତି ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂପର୍କିତ, ଯାଦୁ ଓ ଡାଆଣୀ ବିଦ୍ୟା ବିଷୟକ, 
ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ପରୀ ବିଷୟକ, କୁହୁକ, ମନ୍ତ୍ର କବଚ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଶକୁନ ବିଷୟକ, 
ରୋଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟକ ହୋଇପାରେ । ପୁଣି ବିବାହ, ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର, ଶୈଶବ, 
ବୟପ୍ରାପ୍ତି, ମୃତ୍ୟୁ ଶବସନ୍କାର, ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ଶିକାର, ମାଛଧରା, 
ଗୋପାଳନ, ଚାଷ ଆଦି ସହ ଜଡ଼ିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥା ଓ କ୍ରିୟାକର୍ମ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପୁରାଣ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ନାଁ- 
ଦିଆ, ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 1୧୯ 


Samuel. P. Bayard (ସାମୁଏଲ୍‌. ପି. ବେୟାର୍ଡ଼ ଧାରଣା (Ideas or 
ଚNotions)ର ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭାଜନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ଜୀବର ଉତ୍ପରି, ପ୍ରକୃତି ଓ ନିୟମ 
ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା, ଦେବଦେବୀ ତଥା ଅପୌରୁଷେୟ ଶକ୍ତିର ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧହାନିର ଧାରଣା, ଜାତିର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଓ ତା'ର ମୂଳସ୍ତୋତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଧାରଣା, ପରାକ୍ରମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବହାର ସଂପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵଚ୍ଛଧାରଣାଦି ଲେୋକବିଦ୍ଯାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ।୨୦! William R. Bascom 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“Folklore includes folk art, folk crafts, folk tools, folk costumes, folk 
belief, folk medicine, folk recipes, folk music, folk games, folk gesture 
and folk speech, as well as those verbal forms of expression which 
have been called folk literature but which are better described as 
verbal art. Verbal art, which includes such forms as folk tales, 
legends, myth, proverbs, riddles and Poetry has been the Primary 
concern of folklorist from both the humanities and the Social Sci- 
ences since the beginnings of folklore as a field of Study.” 19୧ | 


ଡଃ ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ 'ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରା ଓ ସେହି ପରଂପରାର 
ସଂପ୍ରେଷଣ” - ଏହି ଦୁଇଟିର ଆଧାର - ଉପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାତଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ¬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


୧. ଲୋକସାହିତ୍ଯଓ ଏହା ମଧ୍ଯରେ (କ) ଲୋକଗୀତ (ଖ) ଲୋକଗାଥା 
(ଗ) କଥାଗୀତ (ଘ) ଧର୍ମଗାଥା (ଙ) ଲୋକଆଚରଣ (ଚ) ଲୋକକଥା 
(ଛ) ଲୋକନାଟ୍ଯ ଆଦି ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ 

୨. ଲୋକାଚାର ଏବଂ ରୀତିନୀତି - ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତହ୍ୁକ୍ତ (କ) 
ସଂସ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନୀତି (ଖ) ଧାର୍ମିକ ପରଂପରା, ଲୋକୋସବ, ପୂଜାବ୍ରତ ¬ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ପର୍ବ, ଧାର୍ମିକ ଉତ୍ସବ, ମେଳା (ଗ) ଆଚାର-ବିଚାର ସନ୍ଦନ୍ଧୀୟ ନିୟମ 
(ଘ) ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଇତ୍ଯାଦି । 

୩. ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ - ଏହା ମଧ୍ଯରେ (କ) ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ - ମନ୍ତ୍ର-ଚନ୍ତ୍ର, 
ଜପ-ତପ-ସ୍ତୁତି (ଖ) ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ, ଯାଦୁ, ଟୁଣୁକାଟୁଣୁକି, ଝଡ଼ାଫ୍ରଙ୍କା, 
ଶକୁନ-ଅପଶକୁନ ଧାରଣା (ଗ) ମୂଢ଼ାଗ୍ରହ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ଅନ୍ତହୁକ୍ତ । 

୪. ଲୋକକଳା - ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି  (କ) 
ଲୋକନୃତ୍ୟ (ଖ) ଲୋକସଙ୍ଗୀତ (ଗ) ଲୋକଚିତ୍ର (ଘ) ଲୋକଶିଳ୍ପ (ଙ) 
ଲୋକଙ-ବ୍ୟବସାୟ ଇତ୍ଯାଦି । 

୫. ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ - ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି 
(କ) ଶିଶୁଙ୍କ ଖେଳକୁଦ (ଖ) ଶିଶୁଗୀତ (ଗ) କୁସ୍ତିକସରତ, ନଟଖେଳ, କାଠ 
ପୁତ୍ତଳି ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । 

୬. ଲୋକଭାଷା - ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ (କ) ଲୋକ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ (ଖ) ଲୋକୋକ୍ରି ଓ ଚୁଢ଼ି (ଗ) ପହେଳି (ଘ) ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ଇତ୍ୟାଦି | 

୭. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ - (କ) ପ୍ରତୀକ (ଖ) ସଂକେତ (ଗେ) 
ଲୋକବିଚାରଧାରା ଇତ୍ଯାଦି ।୨୨। 

ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ଯୟାୟ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ବିଷୟସମୂହକୁ ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା - 

୧. ଦୈହିକ କ୍ରିୟାଧର୍ମୀ ¬ କ୍ରୀଡ଼ା, ଅଭିନୟ, ଇଟିଂତ, ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦି | 

୨. ଶିଳ୍ପଧର୍ମୀଓୱ କାରୁକର୍ମ-ଚାରୁଶିଳ୍ପ ଗୃହ ସ୍ଥାପତ୍ଯ - ଆସବାବପତ୍ର, 
ପୋଷାକ, ଯାନବାହନ, ବ୍ଯାବହାରିକ ଉପକରଣ, ରନ୍ଧାରନ୍ଧି ଇତ୍ଯାଦି । 

୩. ବାକୁଧର୍ମୀ ¬ ଭାଷା, ଲୋକକଥା, ପ୍ରବାଦ, ଶିଶୁଗୀତ, ଗୀତଗାଥା, ଧନ୍ଦା 
ଇତ୍ୟାଦି । 

୪. ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ ¬ ଗୁପ୍ତ ମନ୍ତ୍ର ଝାଡ଼ଫୁଙ୍କ, ଚିକିତ୍ସାଟଞିଷଧ ପଥ୍ୟ, ତାବିଜ 
କବଚ ଇତ୍ୟାଦି |. i 

” ୫ । ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଧର୍ମୀ - ଯାଦୁକ୍ରିୟାଚାର, ଧର୍ମ-ଲୋକାଚାର, 
ପୂଜାପାର୍ବଣ, ସଂସ୍କାର ପୂଜାନୁଷ୍ଠାନ ଉତ୍ସବ, ମେଳା ଇତ୍ଯାଦି 1୨୩ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା- ସଂସ୍କୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୧୫ 


ଡଃ ଚଟ୍ଟୋପଧ୍ଯାୟ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏହି ବର୍ଗୀକରଣକୁ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଲୋକବିଦ୍ଯା ସଂପର୍କରେ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ ଏକ ସ୍କୁଳଧାରଣା 
ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଭାଗୀକରଣ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ମତାମତଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଆଧାର 
ଉପରେ ପରିକଳନ୍ଧତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ | ପ୍ରଥମତଃ, ଲୋକଜୀବନରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବିଧ 
ରୀତିନୀତି ଓ ତୃତୀୟରେ, ଲୋକସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟ୍ତିୟ ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି । ଏହି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗତ୍ରୟର 
ବହୁ ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁମିତ ହୁଏ ୟେ, 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଜଡ଼ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଜୀବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁର କ୍ରିୟାକଳାପ, ଅଭିବ୍ଯଗ୍ତି ଏହାର ପରିସର ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ । ଏଥୁପାଇଁ 
‘Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legends’ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଷୟ ଏବଂ ଏହି ବିଷୟ ସମୂହର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା 
Folklore ନାମରେ ପରିଚିତ ! ଏହା ସର୍ବଦା ପରଂପରାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଏକ ବ୍ୟାଜ୍ଧିରୁ 
ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଲୋକସ୍ମକ ତିରେ ଜୀବନ୍ତ, ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥାଏ । 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 

ଲୋଜସାହିତ୍ୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ଲୋକଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୌଖୁକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକସାହିତ୍ଯ । ସଂପ୍ରତି ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ କାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଉଛି ! ମାତ୍ର ଅତୀତରେ ଏହା ପରଂପରାକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରୁ 
ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଥଲା । ଲୋକସାହତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ସାମାଜିକ ଜୀବ ହୋଇଥବାରୁ, 
ସମାଜର ବିବିଧ ରୀତିନୀତି, ଚାଲି-ଚଳଣି, କ୍ରିୟା-କଳାପ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିରେ ତା' 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରକାଶ କେତେବେଳେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, 
ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଢଗଢମାଳି ବା ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟା ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଡଃ କୃଷ୍ଣଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ କୁହନ୍ତି ¬ ““ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକା ଏକ 
ଭାଗ ହୈ, ଉସ୍କା ଏକ ଅଂଶ ହୈ । ଯଦି ଲୋକସଂସ୍ତ୍ୃତି କୀ ଉପମା କିସୀ ବିଶାଳ 
ବଟବୃକ୍ଷ ସେ ଦି ଜାୟ ତୋ ଲୋକସାହିତ୍ଯ କୋ ଉସ୍‌କୀ ଏକ ଶାଖା ମାତ୍ର ସମଝନା 
ଚାହିଏ । ଯଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶରୀର ହୈ ତୋ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଉସ୍‌କା ଏକ ଅବୟବ 
ହୈ । ଲୋକସଂସ୍ଗୃତିକା କ୍ଷେତ୍ରଚବିସ୍ଥାର, ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ହୈ, ପରନ୍ତୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟକା 
ବିସ୍ତାର ସଂକୁଚିତ ହୈ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି କୀ ବ୍ୟାପକତା ଜନଜୀବନ କେ ସମସ୍ତ 
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୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବ୍ୟାପାରୌ ମେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋତୀ ହୈ, ପରନ୍ତୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଜନତା କେ ଗୀତୋ, 
କଥାଓ, ଗାଆାଓ, ମୁହାବରୋୌ, ଥର କହାବଡୌ ତକୁ ହୀ ସୀମିତ ହୈ ! ଏକ କା କ୍ଷେତ୍ର 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ହୈ, ତୋ ଦୁସ୍‌ରୋକା ସୀମିତ ତଥା ସଂକୁଚିତ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଅଙ୍ଗ ହୈ ତୋ ଲୋକ-ସଂସ୍ଗୃତି ଅଙ୍ଗୀ ହୈ । ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି ମୈ ଲୋକସାହିତ୍ଯ କା 
ଅନ୍ତର୍ଭାବ ହୋତା ହୈ ପରନ୍ତୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମୈ ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି କା ସମାବେଶ 
ହୋନା ସମ୍ଭବ ନହୀ ହୈ ୨୪୮” ବାସ୍କମ୍‌ ତାଙ୍କର Folk ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ 
Verbal art ବା ମୌଖୁକ କଳା ନାମରେ ନାମିତ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ | ଏହି Verbal 
a୮ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ମିଥ୍‌, ପ୍ରବଚନ, ପ୍ରହେଳି ଏବଂ ଲୋକଗୀତକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

କେତେକ ଆଲୋଚକ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଲୋକବିଦ୍ଯା ନୁହେଁ । ଏହା ତା'ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ବା ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ ! ଅବଶ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ନୃତତ୍ତ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଜତର୍ତ୍ବ ତା' ମଧ୍ଯକୁ ପଶି ଆସିଥାଏ ଏବଂ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ ଜନସମାଜର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଭାବ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଜୀବନର ଏହି ପ୍ରଭାବଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ‘ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟାଶ୍ରିତ ! ସାହିତ୍ଯ-ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକତତ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ସମାବେଶ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧରୂପ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ବିଶେଷତ୍ବ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ବିଶେଷତ୍ଵ ଲୋକ ସମୁଦାୟ ଜୀବନ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକତାର୍ବିକ 
ହୋଇଥାଏ ଓ ସମୟାନ୍ତରେ ଏହି ଲୋକତର୍ତବ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାୟୀରୂପେ ବିଦ୍ଯମାନ 
ରହିଥାଏ । ଯଦି କୌଣସି ସାହିତ୍ଯ-ସ୍ରଷ୍ଟା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ ହେବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା କରେ, ତାଳୁ ପ୍ରଥମେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ତତ୍ତ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପେ କାହିଁକି ସମାବିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ? ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ଉତ୍ତର ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ-ସ୍ରଷ୍ଠା ରଚନାଶୈଳୀର 
ଏହା ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ସେଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ରହିଥାଏ !1୨୫। ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଏକ ପୃଥକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲେ ହେଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଏହା ସହିତ ବିଦ୍ୟମାନ । ଯେଉଁଠାରେ ମାନବର 
ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର ବିଚାରର ସ୍ପର୍ଶ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ରହିଥାଏ, ସେଠାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା-ସଂସ୍ତ୍ୃତି : ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ୧୭ 


ଅନ୍ୟ ବିଷୟ ଲୋଜସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ × × × × ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ମନୁଷ୍ଯର ଆଦିମ ସଂସ୍କାରର ବୀଜ ବର୍ଭମାନ । ଆଦିମ ସଂସ୍କାରର ଆଶୟ ଏହି 
ଗୁଣ, ବିଶେଷତା ତଥା ଧର୍ମ ସହିତ ସମାବିଷ୍ଟ ଯାହା ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
‘ ଆଦିମାନବଂ ସହିତ ସମାବିଷ୍ଠ ଓ ଏଯାବତ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ରୂପରେ ସମସ୍ତ 
ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ସିନେଜାଙ୍କ ମତରେ ଆଦିମ ମଣିଷ ହୃଦୟର ସତ୍ଯ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାଭିବ୍ୟର୍ତି ହେଉଛି ଲୋକବିଦ୍ୟା । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ବିଷୟର 
କେବଳ ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଶ୍ରୃତିର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆସିଥାଏ । 
ରାଲ୍‌ଫ ବୋଗସ୍‌ ମୌଖୁକ ପରଂପରାରେ ଉପଲବ୍ଧ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ।୨୬। 


ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବହୁ ତତ୍ତ୍ଵ ଯେପରି ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବହୁ ବିଭାବ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ ବର୍ଁମାନ |! ପରିସର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ, ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ପରିସର ସୀମିତ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ ! ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟଟି ଖଣ୍ଡିତ 
ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାପକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏକ 
କଳନାଦିନୀ ନିର୍ଝରିଣୀ, ଯାହାର ସୁମଧୁର କୁଳୁକୁଳୁ ନାଦ ସର୍ବଦା ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ବିରାଟ ଅଙ୍ଗନକୁ ନିନାଦିତ କରିଆସିଛି ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ପାଠକକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ମୋହିତ ତଥା ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ତଥା ଲୋକସାହିତ୍ଯ 


ପରସ୍ପର ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ ଓ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଚ 
£ Dictionary of Anthropology — Charles Wirck-P-217, U.S.A-1956. 
9. Encyclopaedia of Anthropology — Ed. by-Devid E. Hunter & 
Phillipwhiten, P-173, U.S.A-1970. 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଭରତମୁନି- ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ - ୧୧୨ ଶ୍ଲୋକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ପୃ.୬, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଗବେଷଣା ବିଭାଗ- ୧୯୫୮ ! 

୯. ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ରରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ ¬ ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ ! ପୃ.୩୧- 
ଏ ମୁଖାର୍ଜୀ ଆଣ୍ଡ କୋଃ (ପ୍ରାଃ) ଲିମିଟେଡ଼-୨ ବଙ୍କିମ ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଟୀଟ୍‌, କଲିକତା | 
୨ୟ ସଂ- ୧୪୦୧ ସାଲ ! 
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୩. ରକ୍ୂବେଦ - ୧୦୯୦୧୪ ! 
୪. ଏତରେୟୋପନିଷଦ - ୧।୧।୨ । 
୫. ଆଦିପର୍ବ - ୧।୮୪। 

୬. ଗୀତା - ୧୫ା୧୮ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


Folklore, in fact is the expression of the Psychology of early man, 

whether in the field of Philosophy, religion, Science and medicine, in 

social organisation and ceremonial or in the more strictly intellectual 

religions of history, Poetry and other literature. (A Hand book of 

Folklore- Sopphia Burne, P-1-2, London-1914) 

ପ୍ରଦର ସଂଜ୍ଚାଗୁଡ଼ିକ ନିମିତ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ¬ ଲୋକସାହିତ୍ୟ କା ଅଧ୍ୟୟନ ¬ ଡଃ 

ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ - ଲୋକଭାରତୀ ପ୍ରକାଶନ, ୧୫-ଏ, ମହାମ୍ାଗାନ୍ଧୀ ମାର୍ଗ 

ଏଲ୍‌ହାବାଦ- ୧ | ପରିଶିଷ୍ଟ ପୃ. ୨୮୧-୨୮୪ | 

Folklore Dictionary - B.A. Batkin-P-399. 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନ୍‌ । ପୃ.୧୩ । ସରସ୍ଵତୀ ପ୍ରକାଶନ, 

କାନପୁର - ୧୧-୧୯୮୬ | ପୃ.୧୩ | 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ¬ ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର୍‌, 

କଟକ- ୧୯୯୫ | ପୃ.୫ | 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା ¬ ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ ¬ ଭାରତୀୟ ବିଜ୍ଞାନ କଂଗ୍ରେସରେ 

ଗୃହୀତ ସଂଜ୍ଞାର ବଙ୍ଗାନୁବାଦ, ହୀରକଜୟନ୍ତୀ ଅଧ୍ବବେଶନ - ୧୯୭୩ | 

Encyclopaedia of Social Science—vol-5, P-496, 1968. 

ଲୋକଧାରା : ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ - ସମାଲୋଚନା ପତ୍ରିକା-ସଂଖ୍ୟା ୧- ୧୯୯୦ | 

ପୃ.୫୭ । ସଂ-ରବିଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଜ୍ୟୋତିବିହାର, ସମ୍ବଲପୁର । 

It has established itself as the generic term under which the 

traditional beliefs, customs, stories, songs and sayings current 

among backward Peoples or retained by the uncultured classes of 

more advanced peoples are comprehended and included. A 

Handbook of Folklore-p-1-2 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର । ପୃ.୫-୬ | 

The materials of folklore-Samuel. P. Bayrd-p-8, 

Journal of American Folklore-vol. 66, 1953 

ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ 

ପୁସ୍ତକର ପୃ. ୧୧୧ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ କା ଅଧ୍ୟୟନ-ଡଃ ତ୍ବିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ |! ଲୋକଭାରତୀ ପ୍ରକାଶନ ! 
୧୫-ଏ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ମାର୍ଗଥଏଲହାବାଦ- ୧, ପୃ.୯୩ | 

ଲୋକସଂସୂତର ତନ୍ତରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ | ପୃ.୧୧୪ । 

ହନ୍ଦୀ ସାହତ୍ଯକା ବୃହତ୍ଵ ଇତହାସ-ଭାଗ- ୧୬, ପ୍ରସ୍ଥାବନା-ପୃ.୧୪ 1 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ କା ଅଧ୍ୟୟନ-ଡଃ ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ | ପୃ.୧୩୭ | 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ-ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନ ¦ ପୃ.୧୬ | 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶେଷକରି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ନୃତାର୍ଵିକ ସମାଜତାର୍ତିକ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ଭାଷାତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଏହି କ୍ଷେତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ଅତୀବ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବର୍ଭମାନ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସମାହିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ! ତେଣୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ମଧ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖୁଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟା / ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଶୀଳନରେ ନୃତତ୍ତ “ସମ୍ମତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ନିଷ୍ଠା କ୍ଷେତ୍ରାନସନ୍ଧାନମୂଳକ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ଓ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଜ୍ଞାନାନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପଟ୍ଟଭୂମିକା ବିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟର 
ଅଭିନିବିଷ୍ଠ ଅନୁଶୀଳନ ହିଁ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ । ବାସ୍ତବରେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ଯଥାର୍ଥ 
ଗବେଷଣାଗାର ହେଉଛି- ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କ୍ଷେତ୍ର । ନୃତତ୍ତ୍ ସମାଜତତ୍ତ୍ ଭାଷାତର୍ଵ ଓ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଦି ବିଷୟକୁ କେତେକ ତଦ୍ଵବିଦ କ୍ଷେତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନର ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭବ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିବାପୂର୍ବରୁ 
ସେହି ସ୍ଥାନ ବିଶେଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା, ଇତିହାସ, ଭୌଗୋଳିକ ବାତାବରଣ 
ତଥା ଜନମାନସ ସଂପର୍କରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ କର୍ମକର୍ଭା ବା ଗବେଷକଙ୍କର ବିମ୍ପୃତ ଜ୍ଞାନ 
ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଜ୍ଞାନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୌଷଖ୍ୁକ ସାହିତ୍ଯ । ପରଂପରା ଓ ଜନଶ୍ରତିରେ 
ଏହା ବଞ୍ଚରହିଥାଏ । ଜନସ୍ମକ ତି ଏହାର ଆଧାରଭୂମି ହୋଇଥୁବାରୁ ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହାର ବିଲୋପ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ତିରୋଧାନ 
ସହିତ ବହୁ ଦୁର୍ଲଭ କାହାଣୀ, ଗାଥା, ଗୀତିକାଦିର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟିଚାଲିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂରକ୍ଷଣ କରିବା ଯେ କୌଣସି ଦେଶର ଏକ ଜାତୀୟ କର୍ରବ୍ୟ । ଏହି 
ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟନିମିତ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ 
ପୂର୍ବରୁ ଗବେଷକ ବା ସଂଗ୍ରହକର୍ରାଙ୍କୁ ଏହାର କେତୋଟି ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ପରିଚିତ 
ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷାରେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | 
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୨9୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 

ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ବାଚିତ 
ସ୍ଥାନରେ ଗବେଷକ ବା କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମୀ ସ୍ଵୟଂ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପକରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତଥ୍ଯାଦି ସଂଗ୍ରହ କଲେ, ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା /ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟ ଭାବେ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
Halpert କୁହନ୍ତିଓ “One developed area in folklore studies is the 
collection of folklore in its proper context, only when this is done 
can collected materials have qualitative as well as quantitative value, 
depth as well as breadth.”1୧! କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକଙ୍କ 
ବିଷୟଗତ ଜ୍ଞାନର ପରିଧୁକୁ ବିସ୍ଵୃତ କରେ, ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ନୃତନ ଜିଜ୍ଞାସା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାରେ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ । ଲୋକଚକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବହୁ 
ଉପାଦେୟ ଉପାଦାନକୁ ଉଦ୍ଧାରକରି କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକ ତାକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣେ, 
ଅନୁଶୀଳନର ପଥ ପରିଷ୍କାର କରେ | ଲୋକବିଦ୍ୟାବିଦ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଲୋକପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ୟର ଗତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ତା'ର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ନୃ-ତାର୍ଵିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଅନୁଶୀଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମଗ୍ରିକ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ ! ଲୋକଜୀବନର ବାସ୍ତବ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 


ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି 

କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ଯୟୟନର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ହେଉଛି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରପ୍ତୁତି ! କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକ 
ବା ଅନୁସନ୍ଧାନକାରୀ ଯେଉଁ ବିଷୟରେଂ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ରହିଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ଯକ । ଉଭୟ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ 
ସ୍ଥରରେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କର୍ମପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଯେକୌଣସି ପ୍ରତିଜୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ତା'ର ଭୟ ନ ଥାଏ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁପାଇଁ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ପ୍ରାକୃ-ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାହକ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ନିଜର କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା ସ୍ଥାନଭାବରେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଥାଏ, ସେହି ସ୍ଥାନର 
ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ 
ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ଲୋକ-ଚଳଣି ଓ ଜୀବନଧାରା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ଅବହିତ ରହିବା ଉଚିତ । କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର 
ଗବେଷକଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ | ସ୍ଥାନର 
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କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରମ୍ୃତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୨୧ 


ଭୌଗୋଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, କର୍ମ ଓ ଅବସର ସମୟ, ରାସ୍ତାଘାଟ, 
ହାଟବଜାର, ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ତଥ୍ଯାଦି ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ ! ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ସ୍ଥାନଟିର ଅବସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଧାରଣା ନ ଥୁଲେ ଗୋଟିଏ ମାନଚିତ୍ର 
ପ୍ରସ୍ପୁତିର ଆବଶ୍ଯକତା ଦେଖାଦିଏ ।୨। ଯଦି ସେହି ସ୍ଥାନର ବିବରଣୀ ସଂପର୍କୀୟ 
କୌଣସି ପୁସ୍ଥକ ବା ଗେଜେଟିୟର୍ସ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥାଏ, ତାହା ପାଠ କରିନେବା 
ଉଚିତ ! ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚାଲି-ଚଳଣି, ଆଚାର-ବ୍ଯବହାର ଓ 
ସାମାଜିକ ପରଂପରା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ 
ପୂର୍ବରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକଧାରା ଓ ଲୋକଜୀବନ ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକାରୀ 
ପୂର୍ବରୁ ଅବଗତ ଥୂଲେ, କୌଣସି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନ ଥାଏ । କେତେକ 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, ଢଗଢମାଳି ବା ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନାଦିରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସ 
ନିଗୂଢ଼ ସଂପର୍କ ରଖୁଥାଏ ! ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ ସମୟରେ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ ! କାରଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାବାବେଗ ସହିତ ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହିଥାଏ |! ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଧାରଣା 
ରହିଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବା ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଜନମାନସର 
ପରଂପରାରୁ ସୃଷ୍ଟ । ପରଂପରାରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ନୂଆ ନୁଆ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ଏହି ବିଶେଷତା ପ୍ରଥମେ ତା'ର ଭାଷାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା କ୍ଷେତ୍ରାନସନ୍ଧାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ରତୀ ହୁଅନ୍ତି, ସେହି 
ବିଷୟର ସ୍ଵରୂପ, ଆଧାର, ରୂପରୂପାନ୍ତର, ପ୍ରକାରଭେଦ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଦି ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମରୁ ଏକ ପ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେବା ବିଧେୟ ! ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କ୍ଷେତ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ସମୟରେ ତାହା ଯେପରି କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ନ କରେ, ସେଥପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟଦେବା 
ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ । କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଅନ୍ୟତମ ଆବଶ୍ଯକତା ହେଉଛି 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ସଂପକ୍କରେ ପରିଚିତ ହେବା । 
ଏଯାବତ ଆମେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗାଥା ଆଦିର ବିବେଚନ ରସ, ଅଳଂକାର, ଛନ୍ଦ 
ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରିଆସିଛୁ । ଏହି କାରଣରୁ କେତେକ ସମୀକ୍ଷକ ଜ୍ଞାନରାଶିର ଏହ ସମସ୍ତ 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆମେ ଜାଣ ଏହି ସାମଗ୍ରୀର 
ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ ଏକମାତ୍ର ବିବେଚନ ନୁହେଁ ! ଏହା ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ ହୋଇପାରେ । ଏହି ସାମଗ୍ରୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଇତିହାସ, ସମାଜଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ନୃତତ୍ତ 
ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ । ବିଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକତାତ୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି ଆଧାର ଉପରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ।୩। ତେଣୁ କ୍ଷେତ୍ର“ଗବେଷକ ଏହି 
ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟୟନ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଅବଗତ ହେତ ଉଚିତ । 
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99୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବିଷୟର ବ୍ୟାପକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମୀ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉଚିତ, ଯାହା ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ତା'ମନରେ ଆଗ୍ରହ ରହିଥାଏ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଉପବିଭାଗ ରହିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
କେଉଁ ବିଭାଗଟି ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରକୃତ ଆନ୍ତରିକତା ରହିଛି, ତାହା ପ୍ରଥମରୁ ସେ 
ସ୍ଥିର କରିନେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନମୁନା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ମଧ୍ଯ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିପାରେ । ଅଧ୍ଯୟୟନର ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥୂଲେ, 
କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକ ପରବର୍ଭ୍ୀ ସମୟରେ କୌଣସି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ବା ଦ୍ଵିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନକାରୀ ନିଜ ରୁଚି ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବା ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ 
ସମୟରେ ସାମଗ୍ରୀର ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରଣ ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ମାତ୍ର ବାହି୍ଯକ ତର୍ତମୂଳକ 
ଜ୍ଞାନ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ, ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣମୂଳକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବସ୍ତୁଗତ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ସାଧାରଣ 
ତତ୍ତ୍ରଗତ ଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷକ ତା'ର ଅଧୀତ ବିଷୟର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରିଧ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ, ଯାହା ତା'ର 
କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମର ତତ୍ତ୍ରଗତ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ଏବଂ 
ତା'ର ଗବେଷଣାର ସମସ୍ଯା ଓ ପଵ୍ଧତି ନିର୍ବାଚନରେ ସହାୟତା କରେ । 
କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଅନୁସାରେ କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକକୁ 
ସାଧାରଣ ତତ୍ତଵଜ୍ଞାନ ଅତିରିକ୍ତ ପରିକଳ୍ଜନା-ଅଭିମୁଖୀନ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ 
ବିଷୟଗତ ଜ୍ଞାନ ପୂର୍ବରୁ ଆହରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ କର୍ମସାର୍ଥକତା ପାଇଁ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କ୍ଷେତ୍ରର ଆଞ୍ଚଳିକ ଓ ଜନତତ୍ତ୍ରଗତ ପରିଚୟ ଅଧ୍ଗତ କରିବାକୁ 
ହୁଏ ! ଅନ୍ୟଥା କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା କର୍ମରେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତିଜନିତ ନାନାବିଧ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ “ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହରେ 
ଅସମର୍ଥ ହେବାକୁ ହୁଏ | ସର୍ବୋପରି କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣାରେ ନିମଗ୍ନ ଗବେଷକକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମର ପଦ୍ଧତି ବିଦ୍ଯାଗତ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ 
ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହୁଏ, 
ଯାହା ତା'ର ସ୍ଵକୀୟ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | ଏହି 
ସାମଗ୍ରିକ ଦିଗରୁ ବିଚାର କରି କୁହାଯାଇଥାଏ, କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମୀର ସାଧାରଣ 
ତର୍ବଜ୍ଞାନ୍‌ ବିଶେଷ ବିଷୟଗତ ଉପଲବୃଧ୍, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବସ୍ତୁ ବା ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କିତ 
ଜ୍ଞାନ, କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ପଵ୍ଧତି ବିଦ୍ୟାଗତ ଜ୍ଞାନ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଅଭାବରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା /ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହକର୍ମ ବ୍ୟାହତ, 
କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଭ୍ରାନ୍ତପଥରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇପାରେ ।୪। 
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କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୨୩ 


କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଅନ୍ଯତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି 
କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷର ନିର୍ବାଚନ | କାରଣ କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷକ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରର 
ସାମଗ୍ରୀ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ସମରୂପ ସଫଳତା ପାଇ ନ ପାରନ୍ତି । ଗୀତଭେଦ, 
ବିଚାରଭେଦ, ସ୍ତରଭେଦ ଆଦି କାରଣରୁ ତା' କାର୍ଯ୍ୟରେ କେତେକ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଥୁପାଇଁ ସଂଗ୍ରହକର୍ରା। ସବୁ ସ୍ଥାନକୁ ନ ଯାଇ ଯଦି ଆପଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମିତ ରହିଯାଏ, ତେବେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ସେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
କମ୍‌ ବିଘ୍ଵର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି, ସେ ନିଜ ସ୍ଥାନର 
ଉଭୟ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ଜାଣିଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନସ୍ତରର ଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତଥା ଗାୟନ -ନର୍ର୍ନାଦି ଅବସର ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ ଥାଏ | ନିଜ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟର୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ସୁବିଧା 
ପାଇଥାଏ, ଯେଉଁମାନେ ତା'ର ସାମଗ୍ରୀ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାତବ୍ୟ ତଥ୍ଯ ଓ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାହକର ଅନ୍ଯତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ପାତ୍ରଭିରିକ ଜ୍ଞାନ । ଏହି ଜ୍ଞାନଫଳରେ ସଂଗ୍ରାହକ ଜାଣିପାରେ କେଉଁ କେଉଁ 
ପ୍ରକାର ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କ ପାଖରୁ କି କି ଉପାଦାନ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧୁକ | ଶିଶୁ 
ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ରୀଡ଼ାଭିତ୍ତିକ ଗୀତ, କାହାଣୀ ଓ ଧନ୍ଦା, ଝିଅମାନଙ୍କ 
ପାଖରୁ ସେମାନଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ାଭିରିକ ଗୀତ, ଶ୍ରମଗୀତ, ବୟସ୍କମାନଙ୍କଠାରୁ ବୃତ୍ତିଭିତ୍ତିକ 
ଗୀତ, କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଧର୍ମଗୀତ, ପାଲା ନାଟକାଦିର ସଂଗ୍ରହରେ ସାଫଲ୍ୟର 
ଓ ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା ଅଧକ ।୬। ଏହି କାରଣରୁ ଜଣେ ସଂଗ୍ରାହକ ବା 
କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ସଂଗ୍ରହକାଳୀନ କେତେକ ନିୟମ 

କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମୀ ବା ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ସମୟରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରତିକୂଳ “ପରିବେଶର ସାମ୍ନା କରିଥାଏ । ତଥ୍ଯଦାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସଂଗ୍ରାହକ 
ଅପରିଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେମାନେ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ନିଜେ ଜାଣିଥ୍‌ବା ତଥ୍ଯକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ସଙ୍କୋଚଭାବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଦେଇଥାଏ | ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କାନ୍ଦଣାଗୀତ, 
ଦୋଳିଗୀତ, ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି ଆଦିର ଗନ୍ତାଘର । ଅପରିଚିତ ପୁରୁଷ 
ନିକଟରେ ସଙ୍କୋଚବଶତଃ ସେମାନେ ଆଦୌ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏପରିସ୍ଥଳେ ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା କୌଣସି ପରିଚିତ ବ୍ୟର୍ତି ବିଶେଷକରି ପରିଚିତା ନାରୀର 
ସହଯୋଗ ନେବା ଉଚିତ | ସଂଗ୍ରହକର୍ରା ସହଜ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବରେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମିଶି ନ ପାରିଲେ, ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ଲୋକଜୀଵିନ୍ଧାରା ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ ଅକପଟ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଲେ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉପକୃତ 
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୨୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ହୋଇଥାନ୍ତି । ତଥ୍ୟଦାତାମାନଙ୍କୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗ୍ରହକର୍ରା ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ଅନୁଚିତ । ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଓ ଚଳଣିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା 
ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରାଥମିକ କର୍ରବ୍ୟ । ପୁଣି କେତେକ ଗୀତ ରହିଛି ଯାହା ଏକ ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ଜାତି 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳି 
ନ ଥାଏ 1 ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା, ସେହି ଗୀତ ଗାଇଲେ ସମାଜରେ ତାଙ୍କୁ ଅସଭ୍ୟ 
ବୋଲି କହିବେ । କେତେକ ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା ସମାଜର ପନୁଆ ଜାତିଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ତରରେ 
ରଖୁ ଚିନ୍ତା କରି ନ ଥାନ୍ତି । ଏପରି ମାନସିକତା ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରମ ବାଧା 
ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ତଥ୍ଯଦାତା କସ୍ପିନୃକାଳେ ଅନୁଭବ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ଯେ, 

ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା ସେମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି । ସଂଗ୍ରହକର୍ରା ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କଠାରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଇଚ୍ୁକ ଥୁଲେ, ସାଧାରଣ ବେଶ 
ପୋଷାକରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାଙ୍କ ଚାଲି-ଚଳଣି, 
ଆଚାର-ବ୍ୟବହାରକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ହେବ । 


କେତେକ ଅଞ୍ଚଳର ଲୌକିକ ପରଂପରାନୁଯାୟୀ କୌଣସି ଅପରିଚିତ ବ୍ଯକ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ ମୁଖୁଆଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗ୍ରହକର୍ରା 
ଦ୍ଵିଧାପ୍ରକାଶ କରିବା ଅନୁଚିତ । ଅନେକ ସମୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମୁଖୁଆଙ୍କ ସହାୟତା ବା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସୁଗମ ହୋଇଥାଏ । କ୍ଷେତ୍ରର ଲୋକବିଶ୍ବାସ, 
ଧର୍ମାଚାର ଓ ପୂଜାପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା ସମ୍ମାନ ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ତଥ୍ୟଦାତା ପାରିଶ୍ରମିକ ଆଶା କରିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରିଶ୍ରମିକ 
ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟକାର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ 
କିଛି ପାରିତୋଷିକ ଦେଲେ, ବହୁ ଉପାଦାନ ସହଜଲଭ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 

କେତେକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଗୀତ ନିଦିଷ୍ଠ ପୂଜାପାର୍ବଣ, ରତୁ ଓ ଧର୍ମାଚାର ସମୟରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ସେହି ଗୀତକୁ ଅବସର ସମୟରେ ଗାଇବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ, ଗାୟକ ରାଜି ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷେଦ୍ରକର୍ମୀ ସେହି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ସମୟରେ ଏ ସବୁ ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ପୁନରାୟ ଗୋଟିଏ 
ଗୀତକୁ ବାରମ୍ବାର ଗାଇବାକୁ କହିଲେ, ଗାୟକ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାହକ ଟେପ୍‌ରେକର୍ଡ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିନେବା ଉଚିତ । 
ସଂଗ୍ରହକାଳୀନ ପ୍ରତିକୂଳତା ସମୟରେ ସଂଗ୍ରାହକ ଏହିପରି କେତେକ ସତର୍କତାମୂଳକ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ, କ୍ଷେତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟକ ସୁଗମ ହୋଇଥାଏ । 
କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନ 

ସଂଗ୍ରହକରଁ। କ୍ଷେତୁକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ସାରିବାପରେ, କାର୍ଯ୍ୟର ସୁଗମତା ନିମିତ୍ତ କେତେକ ଉପକରଣ ସଙ୍ଗରେ ନେବା 
ଉଚିତ । ଏହି ଉପକରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତ୍ଧକ୍ତ କାଗଜ-କଲମ, ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡର, 
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କ୍ଷେତ୍ର ଅଦଧ୍ଧୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୨୫ 


କ୍ୟାମେରା, ଭିଡିଓ କ୍ଯାମେରା, ସ୍ଥାନୀୟ ମାନଚିତ୍ର ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର 
ତାଲିକା, ଟଙ୍ଗ-ବ୍ୟାଟେରୀ, ନୋଟ୍ବହି, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦକୋଷ (ଯଦି ଥାଏ) ଇତ୍ୟାଦି | 
ଗୀତର ସ୍ଵର, ଲୟ ଆଦିର ପରିଚିତି ପାଇଁ ଟେପରେକର୍ଡର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ | 
ପୁଣି ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ଗାୟକଙ୍କ କଣ୍ଠର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଦ କାଗଜ କଲମରେ 
ଟିପିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟେପ୍‌ରେକର୍ଡର ସହାୟତା 
ସର୍ବାଧଵକ | ମୁଭି କ୍ୟାମେରା ବା ଭିଡିଓ କ୍ଯାମେରା ଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟାଦିର ଚଳନ, 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ମୁଖାକୃତି, ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ା ତଥା ନାଟକାଦିକୁ ଅବିକଳ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇପାରେ | ଆଞ୍ଚଳିକ ଦେବଦେବୀ, ଲୋକନୃତ୍ୟର କେତେକ ଭଙ୍ଗୀ ତଥା 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀର ଫଟୋ କ୍ଯାମେରାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ସେହିପରି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜନଜୀବନର ଚଳଣି, ପରଂପରା, ରାସ୍ତାଘାଟ 
ଆଦିର ବିବରଣୀ ନୋଟଖାତାରେ ସଂଗ୍ରହକର୍ରା ଟିପିରଖୁଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ରୀକାଳରେ 
ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ସେମାନଙ୍କର 
ଖାଦ୍ୟଂପେୟ, ପୋଷାକ-ପରିଚ୍ଛଦ ଆଦିର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ ! ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦକୋଷ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ବିଶିଷ୍ଠ ଶହଦାର୍ଥ ଜାଣିବାରେ 
ସହାୟତା କରିଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ତାଲିକା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୂଲେ ତଥ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହରେ ଅଯଥା ବିଳମ୍ବ ହୋଇନଥାଏ । ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ତଥା ରାସ୍ତାଘାଟ 
ପରିଚିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ମାନଚିତ୍ର ବହୁପରିମାଣରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ | ଏଣୁ 
ସଂଗ୍ରହକର୍ରା କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ କ୍ଷେତ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ଉପରୋନଚ୍ତ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନମାନ ସଙ୍ଗରେ ନେଇଥୁ୍‌ବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରୁରୀ | 


କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 

କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି, 
ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ଯଥୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ସଂଗ୍ରହ ଦୁଇଟି ପଦ୍ଧତିରେ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ମୁକ୍ତପଦ୍ଧତି ବା ଠଠpn 
$ystem ଏବଂ ଅବରୁଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତି ବା 0€ tem | 'ମୁକୁ ପଦ୍ଧତିରେ ସଂଗ୍ରାହକ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ନ ଥାନ୍ତି । ଚିଠିପତ୍ର ତଥା 
ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନିଜର ଅଭିଳଷିତ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି ! 
ମାତ୍ର ଅବରୁଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତିରେ ସଂଗ୍ରାହକ ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ ରଖୁଥାନ୍ତି । ନିଜେ କ୍ଷେତ୍ର ପରିଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଅଭିଳଷିତ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । 
କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦ୍ଧତିଟି ଅଧୁକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ¦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମରେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ପଦ୍ଧତିକୁ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭାଜନ 
କରାଯାଇପାରେ ! ୧ ! ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ୨ । ସାକ୍ଷାତକାର ୩ | ସାଧନୀ ପ୍ରଶ୍ମାବଳୀ 
ଏବଂ ୪ । ବିଷୟସମୀକ୍ଷା । ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, 
ଯଥା- ଅନିୟନ୍ତିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ (Non-controlled observation) ଓ ନିୟନ୍ତିତ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ (Controlled observation) | ଅନିୟନ୍ତିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ସଂଗ୍ରାହକ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜେ ରହି ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କ ଗଭୀର ସଂପର୍କରେ ଆସିଥାନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ନିକଟରୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ପୁନରାୟ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ୧ । ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣକାରୀ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ (Non-con- 
trolled Participant observation) ଓ ଅନିୟନ୍ତିତ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣହୀନ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
(Non-controlled Non-Participant observation) | ଯେତେବେଳେ ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା 
ନିଜର ରୁଚି ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ତଥ୍ଯଦାତାଙ୍କୁ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କୁହାଯାଏ | 
ଏହା ଗବେଷଣାଗାରର ପରୀକ୍ଷାନୁରୂପ ! ଏହି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ. କୃତ୍ରିମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ବା ଲୋକସଂସ୍କ୍ୃତି କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ସର୍ବାଧ୍ବଵକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାକ୍ଷାତ଼ଵ କାରର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ହୋଇପାରେ ! କେତେକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର 
ତଥ୍ୟଦାତାର ଆଲୋଚନା ବା ଉତ୍ତରରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ 
ତଥ୍ୟଦାତାର ରହିଥାଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା । କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗ୍ରାହକ 
ତଥ୍ୟଦାତାର ଆଲୋଚନା ବା ଉତ୍ତରରେ ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରି ନ ଥଆନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର ସାକ୍ଷାତକାରରେ ସଂଗ୍ରହକାରୀର ଥାଏ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା । ସେ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଠିକ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | ଏପରି ସାକ୍ଷାତୃକାରରେ ତଥ୍ୟଦାର୍ତାଙ୍କ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଅଧବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ |! ଅନ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ସାକ୍ଷାତକାରରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଠାରୁ କେବଳ ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ ପ୍ରଶ୍ନାନୁଯାୟୀ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ |! କେତେକ ସଂଗ୍ରହକର୍ଭା ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କ ମନସ୍ରଦ୍ତବ 
ପରୀକ୍ଷାପୂର୍ବକ ସାକ୍ଷାତୃକାରର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ତଥ୍ଯଦାତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ସଠିକ ଆକଳିତ ହୋଇଥାଏ ! 
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କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୨୭ 


ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ତୃତୀୟ ଧାରାଟି ହେଉଛି ସାଧନୀ ପ୍ରଶ୍ବାବଳୀ | ଏହି ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କ ପାଇଁ କେବଳ 
ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିଏ ରହିଥାଏ ଓ ତଥ୍ୟଦାତା ନିଜର ଉତ୍ତର ଇଚ୍ଛାନୁଯାୟୀ ଦେଇଥାନ୍ତି | ପୁଣି 
କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ଉତ୍ତର ରହିଥାଏ । ତଥ୍ୟଦାତା କେବଳ “ହଁ କିମ୍ବା 
“ନାହିଁ ରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥାନ୍ତି | ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂଗ୍ରହକାରୀ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ 
ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନ କରି ପ୍ରୟୋଜନାନୁଯାୟୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥାନ୍ତି 
ଓ ତଥ୍ୟଦାତା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥାନ୍ତି | ସାଧନୀ ପ୍ରଶ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷାର 
ଥାଏ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 1! Melville J. Herskovits ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷୀ ଓ ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କ 
ଭାଷାଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ କୁହନ୍ତି ¬ “A question often raised when 
methods of field investigation are under discussion concern the use 
of the native language. That those going into the field should be 
linguistically equipped to render in accurate transcription the names 
of People and places and deities, titles of various sorts and critical 
texts such invocations or words to songs is accepted as minimum 
requirements.” [91 
କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ ପଦ୍ଧତିର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ତଥ୍ଯସଂଗ୍ରହକାରୀ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମ ଯେପରି 
ଉଚିତ ସମୟରେ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ସାଧୁତ ହୁଏ, ସେଥୁପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ର 
ଗବେଷକ ସମୁଚିତ ଧ୍ଯାନ ଦେବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ ! ଏହି କ୍ଷେତ୍ର କର୍ମର 
ଯଥାଯଥ ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ସମଗ୍ର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ କେତୋଟି ପର୍ବରେ ବିଭାଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଡଃ ତୁଷାର ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ବିଭିନ୍ନ କର୍ମପଦ୍ଧତିର ବିଭାଜନ 
ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । 
୧. ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବ ¬ (କ) ସାଧାରଣ ବିଷୟଗତ ପରିଚୟ । 
(ଖ) ଅନୁସନ୍ଧାନର ମୂଳ ବା ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ ସ୍ଥିରୀକରଣ 
ଏବଂ ଆନୁଷଟ୍ିକ ଅନୁସନ୍ଧାନର ତାଲିକା ପ୍ରଣୟନ | 
(ଗ) ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ବା ଅଞ୍ଚଳ ନିର୍ବାଚନ । 
୨. ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ - 
( କ) ତତ୍ତ୍ଵଗତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ¬ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ବିଷୟର ଜ୍ଞାନାନୁଶୀଳନ 
ପ୍ରଚଳିତ ପୁସ୍ତକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପାଠ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅନୁରୂପ କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣ ପାଠ 
ଗନ୍ତବ୍ୟସ୍ଥଳର ସାମାଜିକ - ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ - ଭୌଗୋଳିକ ପରିଚୟ ପାଠ | 
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୨୮ 


(ଖ) 


(ଗ) 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ସଂଯୋଗଗତ ପ୍ରସ୍ତୁତି - ଅନୁସନ୍ଧାନ କ୍ଷେତ୍ର ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 

ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଆବାସସ୍ଥଳୀ ସ୍ଥିରୀକରଣ 

ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 

ବସ୍କୁଗତ ପ୍ରସ୍ଣୁତି - ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ¬ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରାଥମିକ ସେନ୍ସସସ୍‌ ଫର୍ମ, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ତାଲିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଫର୍ମାଦି ଯାଞ୍ଚ ! 

ସ୍ଥାନୀୟ ମାନଚିତ୍ର 

କାଗଜ-କଲମ - ନୋଟ୍‌ ବହି-ଖାତା ଇତ୍ୟାଦି 

କ୍ୟାମେରା, ଟେପରେକର୍ଡ, ଫିଲ୍ମ, ଟେପ୍‌ କ୍ୟାସେଟ୍‌, ଟ୍ ଓ 
ବ୍ୟାଟେରୀ ଆଦି । 

ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଦ୍ରବ୍ଯ ତଥା ଥିଷଧ ଓ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ଜିନିଷପତ୍ର | 


୩. ପ୍ରାଥମିକ ଉପସ୍ଥିତ ପର୍ବ ¬ 


ଯାତ୍ରା କ୍ଷେତ୍ର ଉପସ୍ଥିତି 

ଅବସ୍ଥାନଗତ ପ୍ରାଥମିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମାପନ 

ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପ୍ରୀତିମୂଳକ ଓ ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 


୪. ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନ କର୍ମ- 


(କ) 
(ଖ) 
(ଗ) 
(ଘ) 


ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟ ସହାୟକ ନିର୍ବାଚନ 

ଆଞ୍ଚଳିକ ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି 

ସ୍ଥାନୀୟ ଇତିହାସ ଓ ଗ୍ରାମ ନାମ ଉତ୍ପତ୍ତିର ଇତିହାସ ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରାଥମିକ ସେନସସ୍‌- 

ଗ୍ରାମର ଅବସ୍ଥାନ ସୀମା ଓ ଆୟତନ 

ଥାନା, ପୋଷ୍ଟଅଫିସ୍‌, ବ୍ଲକ ଅଫିସ 

ନିକଟବର୍ରୀ ରେଲ୍‌ଷ୍ଟେସନ, ନିକଟବର୍ଭୀ ସହର ଓ ଯୋଗାଯୋଗ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା 

ପାଣିପାଗ, ତାପ, ମୃଭିକା, ଜଳଉତ୍ସ, ଉତ୍ତିଦ, ପ୍ରାଣୀ, ଫସଲ 
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କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ପ୍ରୟୋଜନ, ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପଦ୍ଧତି ୨୯ 


(ଡ) 


(ଚ) 


ଜନଗଣନା ¬ ଜାତି-ଉପଜାତି 

ଆବାସ ଗୃହ, ଲୋକାଳୟର ବସତି 

ଜାତି ବୃଭିଗତ ପଡ଼ାବିଭାଗ, ଜନସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ ସମିତି 

ଦୋକାନ, ପାଟ, ଚିକିସ୍ସାବ୍ଯବସ୍ଥା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ତ୍ୁଲ, କଲେଜ, ପାଠାଗାର, ବଜାର -ହାଟ 
ମନ୍ଦିର, ମସ୍‌ଜିଦ୍ର, ଗିର୍ଜା 

ଗ୍ରାମଦେବତା, ପୀର ଦରଗା 

ଉତ୍ସବ, ପୂଜା ପାର୍ବଣ 

ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରୀତି ଓ ଶହସମ୍ଭାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୁଖୀ ସୁପରିକଳ୍ପିତ କର୍ମ ପରିଚାଳନା ¬ 
ତଥ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ 

ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ବିଷୟରେ ମନ୍ତବ୍ଯ 

କ୍ଷେତ୍ରାଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ ¬ 

କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମ ଓ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟର ବିବରଣୀ 
କ୍ଷେତ୍ରାନୁସନ୍ଧାନର ସୁବିଧା- ଅସୁବିଧା 

ପଥ ଘାଟ 

ସାମାଜିକ -ରାଜନୀତିକ- ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି 
ସ୍ଥାନୀୟ ସହଯୋଗିତା ଓ ଅସହଯୋଗିତା 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହରେ ସୁବିଧା -ଅସୁବିଧା 

ବିବିଧ ମତାମତ 


କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ କେତୋଟି ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ନ ଥଲେ, ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହବେଳେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ସାଧାରଣ 
ତାର୍ବିକ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପରିଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ବା ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ସେ ସଂପର୍କୀୟ ବିଷୟଗତ 
ଜ୍ଞାନର ଅଧୂ୍‌କାରୀ ହୋଇଥୁବା ଆବଶ୍ଯକ ! ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସ୍ଥାନର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଜ୍ଞାନ ଓ କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ ପଦ୍ଧତି ବିଦ୍ୟାଗତ ଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ 
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୩୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଅବହିତ ଥୁଲେ; କେବଳ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନୁହେଁ, ତା'ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ମଧ୍ଯ ସହାୟତା ପାଇଥାନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ଏହୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ ତଥ୍ୟପ୍ରଦାନକାରୀ, ଉପାଦାନ ସଂପର୍କୀୟ ତଥା ଗବେଷକର ନିଜ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତଥ୍ୟ | ଏହାଦ୍ଵାରା ପରବର୍ରୀ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଯଥେଷ୍ଠ ଉପକୃତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେହି କାରଣରୁ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ପ୍ରପ୍ତୁତିପର୍ବଠାରୁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବା ଉଚିତ । 
ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ବର୍ଗୀକରଣ 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଲୋକବିଦ୍ୟା କିମ୍ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ମହତ୍ତ୍ର ଉପଲବୃଧୁ ହୋଇନଥାଏ । ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ସମୂହକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ବର୍ଗୀକରଣ କରି ସେ ସଂପର୍କୀୟ କେତେକ ଟିପ୍ପଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ, 
ପରବର୍ଭୀ ଗବେଷକ, ଆଲୋଚକ ତଥା ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କୁ ଏହା ସହାୟତା କରିଥାଏ | 
ଏହି ବର୍ଗୀକରଣ ଭୌଗୋଳିକ, ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଆଧାର ଉପରେ 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍େନିସ୍‌ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ରାଲ୍‌ଫଷ୍ଟିଲ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବର୍ଗୀକରଣ 
ନିମ୍ପୋକ୍ରମତେ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି 
୧. ସାଧାରଣ ଲୋକବିଦ୍ୟା - ଏହାର ସଂପର୍କ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଏବଂ ତା'ର ଗବେଷଣା 
ସାମଗ୍ରୀ ସହିତ 
୨. ଗଦ୍ଯ-ଆଖ୍ୟାନ - ଏଥୁରେ ଧର୍ମଗାଥା ତଥା ଲୋକକଥା ସମ୍ମିଳିତ 
୩. କଥାଗୀତ - (ଗାଥାଗୀତ) - ଏଥୁରେ କଥାଗୀତ ବ୍ଯତିରେକେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଖେଳକୁଦ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ କବିତା 
ସମ୍ମିଳିତ 
୪. ନାଟକ - ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟ ପଦ୍ଯାମ୍ମକ ଓ ଗଦ୍ୟଯାମ୍ମକ ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ଅନ୍ତଚ୍ମକ୍ତ 
ରୀତିନୀତି ¬ ଏଥୂରେ ଧର୍ମ ତଥା ପର୍ବପର୍ବାଣି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ମିଳିତ 
ଭୂଗୋଳ 
ଭାଷା 
କଳା, ଶିଳ୍ପ ଓ ବାସ୍ତୁକଳା - କାରିଗର ଏବଂ ତା'ର କଳାକୃତି 
ଭୋଜନ ଏବଂ ପେୟ - ଭୋଜନର ବିବିଧତା, ଯେଉଁଥୁରେ ପାକବିଧ୍ୂ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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୧୦. ବିଶ୍ଵାସ - ଏଥୂରେ ପରଂପରା ଓ ନିର୍ବାରିତ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ସମ୍ମିଳିତ 
୧୧. ଲୋକବାଣୀ 


୧୨. ଲୋକୋଜ୍ରି - ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପାରଂପରିକ ପ୍ରୟୋଗ, ଲୋକ ସୁଭାଷିତ, 
ରୂଢ଼ିବାକ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର 


୧୩. ପହେଳି - ଏହା ଜୀବନର ସତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ 


କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରୁ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସଜାଇଦେଲେ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନକୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତାକୁ ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମେ ସଜାଇ ରଖୁଲେ ତା'ର 
ବିବିଧ ରୂପାନ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ସ୍ଥଳରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଥାଏ, ସେହି ଶବ୍ଦ ନିକଟରେ ମାନକ ଭାଷାରେ 
ତା'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବଶ୍ଯକତାନୁଯାୟ! 
ତା'ର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିବା ଉଚିତ । ପୁଣି କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କ୍ରୀଡ଼ା, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଧର୍ମାଚାର, ନୃତ୍ୟ “ଗୀତାଦିର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥାଏ, ଯାହା ସଂପର୍କରେ 
ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବକାରୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥା'ନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗବେଷକ ବା 
ତଥ୍ୟସଂଗ୍ରହକାରୀ ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ, ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଅପରିଚିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅବବୋଧରେ ତାହା ସହାୟତା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପ୍ରଭୂତ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ । 


ଉପସଂହାର 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାକ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା 
ବା କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କର୍ମ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ଏଡିହ୍ଯ ଓ ପାରଂପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂରକ୍ଷଣ ତଥା ସବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରାଧୟନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେଥୁପାଇଁ ବର୍ଭମାନ ବିଶ୍ଵରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରାଯାଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃୁତିର ସୁମହାନ୍‌ ପରଂପରା ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଵଜନଗଣଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା 
ସହିତ ବାର୍ଭମାନିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉଛି । 
ଲୋକଚକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଥୂବା ଏତିହ୍ଯ ନିର୍ଭର ବିଷୟ ସମୂହର 
ସଂଗ୍ରହ, ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଓ ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମିତ୍ତ ବର୍ଭମାନ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ / 
ଗବେଷଣାକୁ ସବୁଠାରୁ ଅଧୂକ ମହକ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାଭ୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛ 
Harbert Halpert— Folklore Breadth versus Depth- Journal of Ameri- 
can Folklore, vol-7, No-280, April-June-1958, P-97. 


ମହାପାତ୍ର ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର - ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ର- ୧୯୯୫ | ପୃ.୧୫ | 


ପାଣ୍ଡେୟ ତ୍ରିଲୋଚନ - ଲୋକସାହିତ୍ୟ କା ଅଧ୍ୟୟନ - ଲୋକଭାରତୀ ପ୍ରକାଶନ, 
୧୫-ଏ, ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ମାର୍ଗ, ଏହ୍ଲାବାଦ- ୧, ପୃ. ୨୧୪ | 


ଚଟ୍ଗୋପାଧାୟ ତୁଷାର ¬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତର୍ତ୍ରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ ଏ 
ମୁଖାର୍ଜୀ ଏଣ୍ଡ କୋ (ପ୍ରା) ଲିମିଟେଡ଼, ୨, ବଙ୍କିମ ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଣୀଟ, କଲିକତା, 
ପୃ.୩୬୯ | 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ କା ଅଧ୍ୟୟନ ¬ ପୃ.୨୧୬ | 


ପଟ୍ଟନାୟକ ଡଃ କଇଳାଶ ¬ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କଂପାନୀ, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨, ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ - ୧୯୯୬ | ପୃ.୧୫୧-୫୨ | 


Melville J. Herskovits - Cultural Anthropology, Indian 
Ed-p-381. 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ 


ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତୃଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବୃଧୂ କରୁଥିବା ବେଶ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ । 
ବେଦ ପରି ଏହା ଅତୀବ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେହେଁ, ଏକ ବିଷୟରୂପେ ଏହାର ବିଧୁବଦ୍ଧ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ବର୍ଷରୁ କମ୍‌ । ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଠିରୁ ବିଚାର କଲେ, 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଝରେ ଇଉରୋପରେ ଏହାର ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ 
ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ନିଜ ଜାତିର ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଅବଗତ ନିମନ୍ତେ କେତେଜଣ ଇଉରୋପୀୟ ପୁରାତତ୍ତ୍ଵବିତୃ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୁୂଲେ |! ଏହି ମାନସିକତାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁଲା 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ଇତିହାସ । 
ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଇଉରୋପ ଜାତି ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଭ୍ଯ ତଥା 
ଜନଜାତି ସଂପର୍କରେ ଆସିବାଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କର ଜାତୀୟଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
ହେଲା | ଅନ୍ୟ ଜାତିଠାରୁ ନିଜ ଜାତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏମାନେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରଥମ ଆୟୁଧ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ 
ଚିନ୍ତାକଲେ ! ପ୍ରଥମେ ବର୍ଟନଙ୍କ ପରି କେତେକ ପୁରୀତତ୍ତ୍ଵବିତୃ ୟୁରୋପରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଖେଳକୁଦ ତଥା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କେତେକ ରଚନା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଲୋକସମାଜରେ ତା'ର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । 
ଏହି ପ୍ରକ୍ତିୟାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଇଉରୋପର ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ଏହାର 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରସାରରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 

ଇଂଲଣ୍ଡର ବିଶପ୍‌ ଟମସ୍‌ ପାର୍ସି ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗୃହରୁ ଅର୍ଵଦଗ୍ଧ ଏକ ଜୀର୍ଣ୍ଣଶୀର୍ଣ୍ଣ 
ପୋଥ୍‌ ଦେଖୁଥିଲେ, ଯେଉଁଥୁରେ ଭୂତ-ପ୍ରେତ, ପରୀ ଓ ଯାଦୁ ସଂପର୍କୀୟ କେତେକ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଗୀତ ରହିଥୂଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ ବଂଶ-ପରଂପରାକ୍ରମେ ଇଂଲଣ୍ଡର 
ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥୁଲା । ପାର୍ସି ୧୭୬୫ ମସିହାରେ ଏହି 
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୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ମକ ବିଭବ 


ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ Reliques of Ancient English Poetry ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶି କରିବା 
ପରେ ବହୁ ପୁରାତତ୍ତଵବିତୂ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଆଲୋଚକ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ ! ଅବଶ୍ୟ ପାର୍ସିଙ୍କର ଏହି ସଂପାଦନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ 
ନ ଥଲା । ସଂପାଦନା ସମୟରେ ପାର୍ସି ଏହି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକର କେତେକାଂଶରେ 
ପରିଦର୍ଉନ ଓ ପରିବର୍ଶନ କରିଥୁଲେ । ଏହାର କିଛିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ୧୭୪୬ ଖ୍ରୀ:ରେ 
ରେଭେରଣ୍ଡ ହେନେରୀ ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନୀୟ ରୋମାନ କାଥଲିକୁ ବିଶ୍ଵାସ ସଂପକୀୟ କେତେକ 
ରଚନା ସଂଗ୍ରହ କରି ଏଣ୍ଟିକୁସ ଅଫ୍ବ ଦି କମନ ପିପୁଲ' ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଏଡିସନ୍‌ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥା ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । 
୧୮୦୨-୦୩ ମସିହା ବେଳକୁ ସ୍କଟ୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ସୀମାନ୍ତର କେତେକ ଲୋକଗାଥା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସାରୁ ଓାଲୁଟର ସ୍କଟ Minstrelsay of the Scottish Border ନାମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ । ଏଥରେ ବହୁ ରୋମାଞ୍ଚକର କଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥୁଲା | 


ବାସ୍ତବରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ବିଧଵବଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ହକଦାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଜର୍ମାନର ଗ୍ରୀମ୍‌ ଭ୍ରତୃଦ୍ଧୟ ! ଜର୍ମାନୂର ଏଁତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାପାଇଁ ଜେକବ ଗ୍ରୀମ୍‌ 
(୧୭୮୫-୧୮୬୩) ଓ ଉଇଲ୍‌ହେମ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ (୧୭୮୬-୧୮୫୯) ଜର୍ମାନର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରୁ ଲୋକଗୀତ, ରୂପକଥା ଓ ମିଥ୍‌ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! ତାଙ୍କର Tales of the children and family ୧୮୧୨ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଜାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥଲା । ସଂଗ୍ରହ, 
ବର୍ଗୀକରଣ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଭ୍ରାତୃଦଵ୍‌ୟ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୁଲେ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଧର୍ମଗୀଥାର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକକଥା ଭାରୋପୀୟ ସ୍ତୋତରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ବିଶ୍ଵର ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକକଥାରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ସମାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଚିସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଜର୍ମାନ, ଫ୍ରୀନ୍ସନ ଇଟାଲୀ 
ଆଦି: ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚଙ୍ଟା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ବିଶେଷକରି 
ଜର୍ମାନର ରିଚାର୍ଡ ୱାଗନର, ପ୍ରୀନସର ଏଫ୍ ମାଇକେଲ, ଇଟାଲୀର ନିକୋଲୋ 
ତୋମାସିୟୋ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଇଂଲଣ୍ଡର 
ବିଦ୍ଧାନୂଗଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଆଚାର, ପ୍ରଥା, ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକଥା ସଂଗ୍ରହ ତଥା 
ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ପୂର୍ବରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ପୁରାବଶେଷ ପାଇଁ ଇଂରାଜୀରେ ‘ପପୁଲାର ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଟିଜ୍‌' 
ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲା | ୧୮୪୬ ମସିହାରେ ଇଉ୍ଲିୟମ ଜନନ ଟମ୍‌ସ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୩୫ 


ଏହି ଶହ୍ଦ ପ୍ରତିବଦଳରେ Fଠlk1ore (ଫୋକ୍ଲୋର୍‌) ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର Athenaeum 
ପତ୍ରିକାରେ କରିବାରୁ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ବହୁ ବିଦ୍ଧାନୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭକଲା ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ସେହି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏହି 
ଫୋକ୍ୂଲୋର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ସେ ମନୁଷ୍ୟର ରୀତି-ନୀତି, ବିଶ୍ଵାସ, ଗାଥା, ଲୋକୋଗର୍ରି 
ତଥା ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ 
ସେ “ନୋଟ୍‌ସ ଏଣ୍ଡ କ୍ରେରିଜ୍‌' ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଲୋକବିଦ୍ୟଯା 
ପରିଷଦ (Folk10re Society) ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ | 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଆୟାରଲ୍ୟାଣ୍ଡରେ ଫୋକଲୋରୁ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରାଫ୍ଟଟନ କ୍ରାକରଙ୍କ ନାମ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ଲୋକକଥା ଓ ଗାଥାଗୀତିକାର ମୂଳସ୍ତୋତ 
ତଥା ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଥମ୍‌ସ କ୍ରୀଟଲ 
ଇଉରୋପରେ ପ୍ରଚଳିତ ପରୀକଥାଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ତା'ର କାଳଗତ ମୂଲ୍ଯ ହରାଇ ନାହିଁ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ବିଶ୍ବରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ଆଦର ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଲା | ବିଶେଷକରି ଜର୍ମାନ ଆମେରିକା, ଆଫ୍ରିକା, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଆଦି ଦେଶରେ 
ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ତୁଳନାମ୍ବକ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତି ତଥା ଏହାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିର ଆବିଷ୍କାର ହେଲା | ପୁନରାୟ ନୃ-ଶାସ୍ତ୍ ଭାଷାଶାସ୍ତର, 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ୍ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଉପଯୋଗିତା 
ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲା । 

ବ୍ରିଟିଶ ଫୋକ୍ରଲୋର ସୋସାଇଟି, ଆମେରିକାନ ଫୋକ୍ଵଲୋର ସୋସାଇଟି 
ସହିତ ଫ୍ରାନରସ, ଇଟାଲୀ, ଜର୍ମାନ୍‌ ଆଦି ଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସମିତିମାନ 
ଗଠନ କରାଯାଇ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଆଗଲା ! ୧୮୯୧ ମସିହାରେ 
ଲଣ୍ଡନଠାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଆହୂତ ହୋଇଥଲା ! ଏଡଉଇନ୍ନ 
ସିଡନି ହାର୍ଟଲେଣ୍ଡ ଆସ୍ତୁଲେଗ୍‌, ଜର୍ଜ ଲରେନସ ଗୋମେ, ଏଡଓୱାର୍ଡ ଜ୍ଲାଣ୍ଡ ଆଦି 
ବିଦ୍ଧାନୂଗଣ ଇଂଲଣ୍ଡର ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ଏହାର ଚଟ୍ଟାକୁ 
ବ୍ୟାପକତର କରିଥୁଲେ ! ବିଶେଷକରି ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଆମେରିକାନ ଫୋକ୍ରଲୋର 
ସୋସାଇଟିର ଗଠନ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଅଧକ ବ୍ୟାପକ କରାଇଲା | 
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୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଏଡ଼ୱାର୍ଡ ଟେଲରୁଙ୍କ m1 ଧୀ ( ୧୮୭୧) ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ପୁସ୍ତକ ! ସାର୍‌ ଜେମ୍‌ସ ଫ୍ରେଜରଙ୍କ 
‘The Golden Boug’ (୧୮୯୦) ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରତିନିଧୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଷ ! 
ଏଥୁରେ ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାଚାର, ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ବିଶ୍ବାସ, ଗାଥା ଏବଂ ଲୋକକଥା ସଂପର୍କରେ ଚମଜ୍କାର ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ରହିଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାକ୍ସମୁଲାରଙ୍କ ସୌର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା 
‘Solar Mythology Theory’ ଏକ ନୁତନ ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥୂଲା | ସେ 
ୟୁନାନୀ ଓ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ଦେବୀଙ୍କ ବ୍ୟୁପ୍ଵଭି ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଥୂଲେ ଯେ, ସମଗ୍ର ଭାରୋପୀୟ ଜାତି ଏକ ମୂଳ ଆର୍ଯ୍ୟବର୍ଗ 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଥାଏ ! ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମୌଳିକ 
ଅର୍ଥ ବିସ୍ମୃତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ରୋଗରୁ ଧର୍ମଗାଥା ବା ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ ! ଜର୍ଜ ଉଇଲିୟମ୍‌ କକ୍ସ ତାଙ୍କର The mythology of 
Arya Nations (୧୮୭୦) ପୁସ୍ତକରେ ଆର୍ଯ୍ୟଜାତିର ସମସ୍ତ ଧର୍ମଗାଥା ଏବଂ 
ପରୀକଥାକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ଧକାରର ସଂଘର୍ଷ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀ ରବର୍ଟ ବ୍ରାଉନ ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ୟୁରୋପର ଧର୍ମଗାଥା 
ଉପରେ ପ୍ରାଚୀନ ସେମିଟିକୁ ଜାତିର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଥୁ୍‌ଓଡର ବେନ୍ଫି ଲୋକକାହାଣୀର ଆଲୋଚନା କରି ସଞ୍ଚରଣ ପଦ୍ଧତି 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଇଉରୋପୀୟ ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋଜକକାହାଣୀ ଭାରତରୁ ଗୃହୀତ । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ତାଙ୍କର 
ଆଲୋଚନାକୁ ଅଧ୍ବକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ଜେ. ଚାଇଲ୍‌ଡ 
୧୮୯୨ରୁ ୯୮ ମଧ୍ଯରେ The English and Scottish Popular ballads ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଏହାର ଏତିହାସିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ମାନର ବିଦ୍ଧଵାନ୍‌ ଉଇଲ୍‌ ହେମ୍‌ 
ବୃଣ୍ଟଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସେ Folk Psychology ବା ଲୋକ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ରିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ବା କାବ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ଲୋକମାନସର ମତିଭ୍ରମରୁ ଘଟିଛି ବୋଲି -ତାଙ୍କର ମତ । ତାଙ୍କ ପରେ 
ଫ୍ରଏଡ ଏବଂ ୟୁଗ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ମନସପ୍ରାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ସ୍ଵପ୍ନ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସମାଜ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ରୁଷ୍ର ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଗଣ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲବର୍ଟ ଓଏଲସ୍‌କୀ, ଓାଇ. ଏମ୍‌. 
ସୋକ୍ୂଲୋକ, ଓଇ. ଜେ. ମିଲ୍‌ର ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ଏମାନେ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୩୭ 


ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ଅତୀତର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଏଥରେ 
ବର୍ଭମାନର ସ୍ଵର କିପରି ସ୍ପଷ୍ଠ ସେ ସଂପର୍କରେ ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଥମେ 
ଜର୍ମାନୂରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା | ଥ୍‌ଓଡର ବେନୁଫି ( ୧୮୦୯-୮୧) ଭାରତୀୟ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକକଥାର ମୂଳଉସ୍ସ ନିରୂପଣ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥୂଲେ ! ଏହି ସମୟରେ ଫିନୃଵଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଏବଂ ଡେନମାର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା | 
ଫିନୁଲ୍ୟାଣ୍ଡର କାର୍ଲକ୍ରୋନ ଆଣ୍ଟିଆର୍ଣ୍ତେ ଡେନମାର୍କର ଓଲରିକ୍ଟ ହରସ୍ଲେବ ଆଦି 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଗାଥାର ନିୟମ 
ନିର୍ବାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଲରିକ୍‌ ଏବଂ ଲୋକକଥାର ବର୍ଗୀକରଣରେ ଆର୍ଣ୍୍େଙ୍କ 
ଭୂମିକା ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ହରସ୍ଲେବ ୧୮୫୩-୫୮ ମଧ୍ଯରେ ଡେନମାର୍କର ବହୁ 
ଲୋକଗାଥା (Ballad) ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ଦଶଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ସମଗ୍ର ଇଉରୋପରେ 
ଏକ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନୃ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । କାରଣ ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକତର୍ତ୍ଵବିତୃ ଧର୍ମଗାଥା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଆଚାର-ବିଚାର ସଂପର୍କୀୟ 
ରଚନାର ସଂଗ୍ରହ ଉପରେ ଅଧୂକ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଲୋକତତ୍ତବକୁ 
ଆଦିମ ସମାଜର ଅବଶିଷ୍ଠ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ତାହା ସେପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୋଇ ନ ଥାଏ । 

ବିଂଶ ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା ଉଭୟ ଗୁଣାମଲକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ 
ବେଶ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାପ୍ରଦ । ଏହି ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ 
କରିଛି । ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ତଥା ବିଶଦ ଅଧ୍ଷୟନ ନିମିତ୍ତ ବିଶ୍ଵର 
ଅଧୂକାଂଶ ଦେଶରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ଖୋଲାଯାଇଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶନ କରାଯାଇ ଏହାର ଆଲୋଚନାକୁ ବ୍ଯାପକତର କରାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ଅଧ୍ଯୟନକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଅଧୁତବ୍ୟ ବିଷୟ ଭାବରେ ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ।! ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଓ ଅଭିଲେଖାଗାର ଖୋଲାଯାଇ 
ଗବେଷଣା ତଥା ଅଧ୍ଯୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବିଂଶ 
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୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗାଥାକବିତା, ଲୋକଗୀତି ଓ ପ୍ରହେଳିକା (ପହଳି) ଆଦିର ସଂଗ୍ରହ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଇତିହାସ ଓ ସଂରଚନାମ୍ମକ ଦିଗ 
ଉପରେ ଧାନ ନିବେଶ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ଏହି ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପରିସର 
ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି । ଖେଳକୁଦ, ଗୀତ, ଲୋକକଳା, ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ, ହସ୍ତତନ୍ତ, 
କୁଟୀର ଉଦ୍ୟୋଗାଦି ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂଗ୍ରହ 
ସହିତ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି | 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଥୁବା 
ସମୟରେ ବିଂଶଶତକରେ ଜର୍ମାନ, ସୁଇଡେନ୍‌, ଆମେରିକା, ରୁଷ୍‌, ଫିନଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଏବଂ 
ସ୍ପେନ ଆଦି ଦେଶରେ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଶତକରେ ଜର୍ମାନରେ 
ବହୁ ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମଲାଭ କରି ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି । 
ଜର୍ମାନର ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତୂଗଣ ଉପଲବ୍ଧ ଲୋକସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକର ରୂପାନ୍ତରକୁ ଏକତ୍ର 
କରି ତା'ଉପରେ ବିସ୍ତୃତ ଟିପ୍ପଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜର୍ମାନର ଫ୍ରିବୁର୍ଗର 
ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ହଜାର ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ହୋଇ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି | ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଜନ୍ମମେୟର ଏବଂ ଏରିକୃସୀମାନୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଗୀତ 
ସଂପାଦିତ ହୋଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ମହତ୍ତ୍ବ ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଲୋକକଥାର ମଧ୍ଧ ପ୍ରଚୁର ସଂଗ୍ରହ ହୋଇଛି । ଏହା ଉପରେ ଗବେଷଣାମ୍ମକ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ରଚନା କରାଯାଇ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । 
ସ୍ପେନନରେ ଲୁଇସୈଜ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ନିୟମାବଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ପେନୂର 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକ ବେଶଭୂଷା ଆଦିର ବିସ୍ତୃତ 
ପରିଚୟ କାର୍ଡ଼ସୂଚୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ରଖାଯାଇଛି । 

ସୁଇ ଡେନର ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତୃଗଣ ପତ୍ରାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ବହୁ ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଏବଂ ଅଭିଲେଖାଗାରମାନଙ୍କରେ ସଂଗ୍ରଥ୍ତ କରିଥୁଲେ | 
ବନସିଡୋ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଞ୍ଚରଣରେ ସକ୍ରିୟ ଓ ନିଷ୍ପିୟ ବାହକ - ଏହିପରି ଦୁଇପ୍ରକାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ । ନିଷ୍ପିୟ ବାହକ ପରଂପରାର ଶ୍ରୋତା ହୋଇଥୁବା 
ସମୟରେ ସକ୍ରିୟ ବାହକ ଲୋକପରଂପରାକୁ ସର୍ବଦା ଜୀବିତ ରଖୁଥାଏ । ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଛି 'ଆଇକୋଟାଇପ୍‌' | ଏହି ପ୍ରରୂପଟି ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଫ୍ରାନୁସ ଏବଂ ଇଟାଲୀରେ ଏହି ସମୟରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ୧୯୦୦ ମସିହାରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ଠାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରଥମ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥୁଲ। । ଇଟାଲୀରେ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୩୯ 


ରାଫେଲୁକୋର୍ସେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫିନଲ୍ୟାଣ୍ଡ ସବୁଠାରୁ ମହ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଆଣ୍ଟିଆର୍ଣ୍ତେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ଚର୍ଚ୍ଚାକରି ଏତିହାସିକ- 
ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ । “କାଲବେଲା' ଗାଥୀର ଅଦଧ୍ଯୟନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଫିନ୍‌ଵଲ୍ଯାଣ୍ଡର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରାଯାଇଥୁଲା | 
କାର୍ଲକ୍ରୋନନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକବିଦ୍ୟାର ତୁଳନାମ୍‌କ ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ ହୋଇଥୁଲା | 
ସେ “କାଲବେଲା' ଗାଥାକୁ ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ଧର୍ମଗାଥାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସର ଝଲକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କ ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ ଦେଶରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଫିନିସ୍‌ ପଦ୍ଧତି ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଆଣ୍ଟିଆର୍ଣ୍ତେ ମୋଟିଫ୍ଵ ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ରଚନାକରି ଲୋକକାହାଣୀ ଚର୍ଚ୍ଚାର ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇଥୁଲେ । ଲୋକବିଦ୍ଯାକୁ 
ବ୍ୟାପକ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଫିନଵଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂସ୍ଥାନ (୧୯୦୭) 
Folklore fellows communications ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥୁଲା | ୧୯୬୦ ମସିହା 
ମଧ୍ୟରେ ଇଉରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ସୂଚୀ ପ୍ରକାଶ ସଟ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହି ସଂସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାୟ ୧୮୦ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରୁଷରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା | ଏହି ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ଏ. ଏନ୍ସ. ବେସିଲୋଫସ୍କିକ ଓ ବି.ଏଫ୍ଘ. 
ମିଲର ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଗୀତରେ ଗାୟକର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଭ୍ଲାଦିମର ପ୍ରପ୍‌ ଏବଂ 
ଏ. ଆଇ. ନିକୋଫର ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂରଚନାତ୍ମକ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୁଲେ | ରୁଷର ଲୋକବିଦ୍ୟାବିତ୍ଵ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥ୍ଲେ | ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକପରେ ରୁଷରେ ଜୀବନପରକ ଆଖ୍ୟାନ 
ଏବଂ ସଂସ୍କରଣ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଲେନିନ୍ନଗ୍ରାଡର 
ବିଜ୍ଞାନ ଏକାଡେମୀ ଏବଂ ରୁଷ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ଥାନ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସନମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ସମ୍ମେଳନ 
ଆୟୋଜନ କରି ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ୧୯୫୩ ଓ ୧୯୫୮ ସମ୍େଳନରେ ସୋଭିଏତ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଏବଂ ରୁଷ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଇତିହାସ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | 


ଆମେରିକାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ (୧୮୮୮) ସ୍ଥାପନ ପରେ ତତୃବିଷୟକ 

ଆଲୋଚନା ଓ ସଂଗ୍ରହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥୁଲା ! ଏହି ପରିଷଦ 

ସଂସ୍ଥାପନରେ ଫ୍ରାଜ ବୋଆସ ଏବଂ ଜେମ୍‌ସ ଚାଇଲ୍‌ଡଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! ଲୁପ୍ତ 
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୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ହୋଇଯାଉଥୁବା ଲୋହିତଭାରତୀୟ ତଥା ନିଗ୍ରୋମାନଙ୍କର ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହରେ 
ଏହି ପରିଷଦ ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ଏଠାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ପତ୍ରିକାରେ 
ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ସଂପର୍କରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା ! 
ଏହି ପରିଷଦର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଉଦ୍ୟମରେ ନ୍ୟୁୟର୍କ, ଟେକ୍ସାସ, କାର୍ଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆ ଆଦି 
ସ୍ଥାନରେ ଲୋକପରିଷଦମାନ ଗଠିତ ହେଲା ଓ ସେମାନେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ରହିଲେ । ବିଭିନ୍ନ ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ମୁଖ୍ୟ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା Journal of America Folklore (errr), Southem 
Folklore quarterly (୧୯୩୭), Carlifomia Folklore quarterly (୧୯୪୨), 
NewYork Folklore quarterly (୧୯୪୫), Westen Folklore (୧୯୪୭), 
North East Folklore (୧୯୫୮) ଆଦି ମୁଖ୍ୟ । ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ଆମେରିକା 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା ଲୋକତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସାର ସମାଚାର ପ୍ରକାଶିତ 
ହେବାକୁ ଲ।ଗିଲ। । ଏହି ବିଂଶ ଶତକରେ ଆମେରିକାର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ପରିଚର୍୍ଚା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗମାନ 
ଖୋଲାଯିବାରୁ ଏହା କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କଲା ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବିବେଚନର ନୂତନ ପଦ୍ଧତିମାନ ବିକଶିତ 
ହେଲା ! ଇଵ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓାଶିଂଟନ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କଲମ୍ବିଆ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ଯାଳୟମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଏବଂ ପିଏଚ଼ୁ.ଡି. 
ଉପାଧ୍‌ ନିମିତ୍ତ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ଆମେରିକାର ଇଣ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧନ କରିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାବିତ୍ୃ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମସନ୍ଧ ଏହି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସହିତ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ରହିଥୂଲେ | ତାଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ‘ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂସ୍ଥାନ' 
(Folklore Institute of America) ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହାର ଗ୍ରନ୍ଥଥାଳୟରେ 
ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ପୁସ୍ତକ ଗଳ୍ଚିତ ରହିଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
କିଭିନ୍ନ ପ୍ରରୂପ ସଂଗ୍ରହରେ ବେଞ୍ଜାମିନନ ବାଟକିନ୍ନ ଜନନ ଲାମେକ୍ୃସ, ଜନ୍ମ ଗ୍ରୀନ୍ଡୈ 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ଆଗର ଟେଲର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋଗ୍ତି, ପ୍ରହେଳିକା 
ଆଦି ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ରାଲଫଷ୍ଟିଲବକୂସ, ସିନୋଜା, କ୍ଯାଥରିନନ ଲୋମାଲା, ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ଉଟଲୀ ଆଦିଙ୍କ 
ନାମ ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ | 


ଆମେରିକାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା, ତଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କାନାଡ଼ା, ମେକ୍ସିକୋ ଓ ଦକ୍ଷିଣଆମେରିକାର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୪୧ 


ଚିଲି, ବ୍ରାଜିଲ, ଭେଞ୍ଜୁଆଲା ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ପରିଶୀଳନ 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦମାନ ଗଠନ 
କରାଯାଇ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ତେଣୁ 
ବିଂଶ ଶତକରେ ଯଥାର୍ଥରେ ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ, ଅନୁଶୀଳନ, 
ଗବେଷଣାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସଫଳତା ମିଳିଛି ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ 
ସଂପ୍ରତି ଏହାପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା 

ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଧୁବଦ୍ଧ ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଠିକ 
ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିରାପଦ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରମାଣରୁ ଏହା 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ମିସ୍ନାରୀ ଏବଂ ପରେ ପରେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକ 
ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା ନିମିତ୍ତ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ । ପାଣଷ୍ଡାତ୍ୟ 
ବିଦ୍ଧାନୂଗଣ ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ, 
ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶ ଆଦି ଭାଷାରେ ରଚିତ ବହୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ ଭରି ରହିଥୁଲା । ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଓ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେ।କ ଉପାଦାନର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଦ୍ୟମାନ । ମୌଖୁକ ପରଂପରାହିଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିର ବହୁ ଉପାଖ୍ଯାନ, 
ବେଦ -ଉପନିଷଦର ଅନେକ କାହାଣୀ, ହିତୋପଦେଶ, ବୃହତ଼ୃକଥା, ବୌଦ୍ଧଜାତକ 
କାହାଣୀ, ଶୁକସ ପ୍ରତି, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, କଥାସରିଡ଼ସାଗର, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଆଦିର 
ବହୁ କାହାଣୀ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ଜୀବିତ ରହିଥୂଲା । ପରବର୍୍ୀ 
କାଳରେ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମାତ୍ର ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀର 
ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା, ତା'ର ଶ୍ରେୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ଯ । 

ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା — ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଟାର ଇତିହାସ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚ 

ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଟାର ପ୍ରଥମ ମୂଳଦୁଆ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ମିସ୍‌ନାରିଗଣ ! 
ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏମାନେ ଭାରତକୁ ଆଗମନ କରିଥୂଲେ । ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏହାର ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ, ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଚାରକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଆଶାନୁରୂପ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଏହା ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ସ୍ଥିରନିଶ୍ଚିତ 
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୪୨ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଥିଲେ । ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନଲାଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ତା'ର ଆଲୋଚନା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଭାରତୀୟ ପରଂପରା ଓ ଜନଜୀବନକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଞ୍ଚଳିକ ରୀତି-ନୀତି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ, ଇଡିହାସ, 
ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକଗଣ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଭାରତ ଆଗମନ କରିଥଲେ | 
ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଉପନିବେଶବାଦର ସ୍ଥାପନ ତଥା ଇଂଲଣ୍ଡର 
ଭାରତରେ ବ୍ୟବସାୟ ବୃଦ୍ଧି । ଗେଜେଟିୟର ମାଧ୍ୟମରେ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ରୀତି-ନୀତି 
ସଂପର୍କୀୟ ରଚନା ଓ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଏମାନେ ଭାରତୀୟ 
ଜନଜୀବନ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୂରଣ ନିମିତ୍ତ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକଗଣ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା ଉପରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ | ଲଣ୍ଡନରେ ସ୍ଥାପିତ 
'ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ସଂସ୍ଥାନ” School of Oriental Studies)ର ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ବିିଟିଶ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୂରଣ ନିମିତ୍ତ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ । ପ୍ରଶାସନର ସୁବିଧା 
ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଶାସନବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଶାସକଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ, ଗାଁଗଣ୍ଡା ତଥା ଜନଜାତି ବସବାସ କରୁଥୁବା ସ୍ଥାନମାନ 
ଭ୍ରମଣ କରି ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ସଂଗ୍ରହ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । 


୧୭୮୪ ମସିହାରେ ସାର ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନ୍ସ କଲିକତାଠାରେ “Asiatic 
Society of Bengal’ ସ୍ଥାପନ କରିବାଦ୍ଵାରୀ ବହୁ ଇଉରୋପୀୟଙ୍କ ଧାନ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ସଂସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା ଇଉରୋପ ଓ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପର ତୁଳନା କରାଯାଇ ତା'ର ମୂଳରୂପ ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମିତ୍ତ 
କେତେକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା । କେତେକ ମିସ୍‌ନାରୀ ଓ ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଶାସକ ଏହି ସମୟରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ବହୁ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ପାଦ୍ରି ଉଇଲିୟମ୍‌ ମୋର୍ଟନଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ଲୋକୋ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ( ୧୮୩୨), ପାଦି ରୋନାଲୁଡ ହରବରଙ୍କ ‘ଉତ୍ତରଭାରତର 
ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କରଣ” (୧୮୨୮) ଉଇଲିୟମ୍‌ ଇଟସଙ୍କ “ତାତା ଇତିହାସ ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ 
କାହାଣୀ” (୧୮୪୦) ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ । 

୧୮୭୪ ମସିହାରେ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଆରୀ ପତ୍ରିକା - ୧୮୮୬ରେ 
Anthropological Society of Bombayର ମୁଖପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାକୁ ତ୍ୂରାନ୍ଧିତ କଲା ! ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିସ୍‌ନାରିଗଣ ଭାରତୀୟ 
ପରଂପରା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ସଂପର୍କୀୟ କେତେକ ରଚନା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନୁସରଣ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୪୩ 


କରି ନ ଥୁଲେ ହେଁ, ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ 


ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା ନ କରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ | Mary Frereଙ୍କ Old Deccan 
Days (1868), Charles E. Grover The Folksongs of Southern India 
(1871), A.J. Dubois@ Hindu manners, Customs and ceremonies 
(1897), J. Hanton KnowlesG Dictionary of Kasmiri Proverbs and 
sayings explained and illustrated from the rich and interesting folklore 
of the valley (1885), Aurel steins@ Hatim's Tales (1937), John 


Lazarus A Dictionary of Tamil Proverbs (1894) ଆଦି ଭାରତୀୟ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣାର ପ୍ରାଥମିକ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ ଜନଜାତିମାନଙ୍କର ଧର୍ମ, ଜୀବନ ଓ ରୀତି- 
ନୀତି ଉପରେ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥୂଲା ! ଇଂଲଣ୍ଡର Folklore 
Society ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଭାରତରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ମିସ୍‌ନାରୀ ଓ ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଶାସକଗଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ଏଡାୱାର୍ଡ 
ଟେଲର, ଆଣ୍ତୁଲ୍ୟାଙ୍ଗ, ସିତନି ଆଦିଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହି ସମୟର ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ଚ୍ଟାକୁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା । ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଇତିହାସ 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ, ସେମୀନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜେମ୍‌ସ ଟଡ, ଜେମ୍ସ 
ଲୋଗ, ଏଫ.ଏ. ଷ୍ଟିଲ, ଟେମ୍ଚଲ, ଚାର୍ଲସ ଗ୍ରୋଭର, ଉଇଲସନ୍୍‌ ହଣ୍ଟର, ଉଇଲିୟମ୍‌ 
କୁକ୍, ମିସ୍‌ ଫ୍ରେୟର, ଏଡଓୱାର୍ଡ ଡାଲଟନ ଆଦି ସ୍ମରଣୀୟ | ଜେମ୍‌ସ ଟଡ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସମସ୍ତ ପକ୍ଷ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ପ୍ରଥମେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ ! 
ସେ ରାଜସ୍ଥାନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ଗଭୀରଭାବରେ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ରାଜସ୍ଥାନର ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଇତିହାସ, 
ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ, ରୀତି-ନୀତି, ବେଶ ¬ ଭୂଷା, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଆଦିର ବ୍ୟାପକ ବିବରଣୀକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚନା କରିଥୁଲେ ‘ଆନାଲସ ଆଣ୍ଡ ଆଣ୍ଟିକ୍ସିଟିଜ ଅଫ୍ବ ରାଜସ୍ଥାନ' 
(୧୮୨୯) । ଜେମ୍ସ ଲୋଗ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତ ଆସିଥୁଲେ ହେଁ ସେ 
ଜଣେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ଇଂଲଣ୍ଡର ଫୋକ୍ଵଲୋର 
ସୋସାଇଟିର ଜଣେ ସଦସ୍ୟ ଥବାରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ଆଲୋଚନାରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ ।! ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକୋଗ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକୋକର୍ତି ସହିତ ତୁଳନା କରି 
ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ସାମ୍ଯଓବୈଷମ୍ଯ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥୁଲେ । 
୧୮୬୮ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକୋଗର୍ରି ସଂଗ୍ରହ କରି 'ପ୍ରବାଦମାଳା' 
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୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବଭବ 


ଶୀର୍ଷକରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । ନାରୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାୟ ତିନିହଜାର 
ଲୋକୋ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମରେ ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! 
୧୮୮୧ ମସିହାରେ ସେ “Eastern Proverbs and Emblems’ ନାମରେ ଅନ୍ଯ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଉଇଲସନ୍୍‌ ହଣ୍ଟର ଭାରତରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ Annals of Rural Bengal ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ, ଯେଉଁଥୁରେ ସାନ୍ତାଳ ଜାତିର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଲୋକଗାଥାମାନ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲା । ଏହି ସମୟରେ ଜନଜାତି ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥମସନ୍ଧ ହରବର୍ଟ ଲେନନଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ । 
ଚଟଗୀଁ ପାହାଡ଼ରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଚକମା, ଭୁଶାଇ, କୁକି ଆଦି ଅଜ୍ଞାତ 
ଜନଜାତିର ଜୀବନଧାରା, ସେମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକଥାର 
ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୭୦ ମସିହାରେ “The wild races of South-Eastern India’ 
ଶିରୋନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ୧୮୭୩ ମସିହାରେ କୁକି ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ 
ରଚନା ସମୟରେ ଚଟଟଗାଁରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଲୋକୋକ୍ରି ସଂଗ୍ରହ କରି ମୂଳ 
ଲୋକୋର୍ରି ସହିତ ତା'ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । 

ଜେନେରାଲ ଏବଟ୍‌ ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ପଞ୍ଜାବର ଲୋକକଥା ଓ 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୫୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ୧୮୭୨ 
ମସିହାରେ ଡାଲଟନ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ‘Descriptive Ethology of Bengal’ 
ଯେଉଁଥୁରେ ସେ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ୧୮୭୬ 
ମସିହାରେ ଏଫ୍.ଟି. କୋଲ ରଚନା କରିଥୁଲେ ‘The Rajmahal Hill mates 
Song’ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଟିରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ପାର୍ବତ୍ୟବାସୀଙ୍କ ଲୋକଗୀତର ସଂଗ୍ରହ 
ରହିଥୂଲା । ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକକଥା ସଂଗ୍ରହ କରି ଜି.ଏଚ଼ୁ. ଡେମେଞଣ୍ଟ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ “ବେଙ୍ଗଲ ଫୋକୃୂଲୋର ଫ୍ରମ୍‌ ଦିନାଜପୁରୀ | ଆରୁ.ସି. ଟେଞ୍ଚଲ ୧୮୮୪ 
ମସିହାରେ ପଞ୍ଜାବର ବୀରଗାଥା ସଂଗ୍ରହ କରି “The Legends of the Punjab’ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଶ୍ରୀମତୀ ଫ୍ଲୋରା ଏବଂ ଟେମ୍ପଲଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ପଞ୍ଜାବର ବହୁ ଶିଶୁକଥା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁୂଲା । ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଏହା 
“Tales of the Punjab told by the people’ ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | 
୧୮୮୫ ମସିହାରେ ଇ. ଜେ. ରବିନଧସନନଙ୍କ ‘Tales and Poems of South 
India’ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ଏଥୁରେ ସେ ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ଜ ଗ୍ରିୟରସନନଙ୍କ ନାମ 
ସର୍ବାଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ତାଙ୍କର ‘Linguistic Survey of India’ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୪୫ 


ନିମିତ୍ତ ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ । ୧୮୮୪ ମସିହାରେ “Some Bihar Folk Songs,’ ୧୮୮୬ 
ମସିହାରେ ‘Some Bhojpuri Folk Songs’, ୧୮୮୫ରେ ଦି ସଙ୍ଗୁ ଅଫ୍ର ଦି 
ଆଲ୍ହାଜ ମ୍ୟାରେଜ, Bihar Peasant 1ife? ଆଦି ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତଇଲିୟମ କକ (୧୮୪୮-୧୯୨୩)ଙ୍କ 
ନାମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି “ନର୍ଥ ଇଣ୍ିଆନନ 
ନୋଟ୍‌ସ ଏଣ୍ଡ୍‌ କ୍ରେରିଜ୍‌' ନାମକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ୧୮୯୩ ମସିହାରେ 
ସେ “The Popular Religion and Folklore of Northern India’ ଶିରୋନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଦ୍ଵୟରେ ବଙ୍ଗନାଠାରୁ 
ଉତ୍ତରଭାରତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାର୍ମିକ ଆଚାର- ବିଚାର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ରୀତିନୀତି, 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଲୋକ ସଂସ୍କାର ଆଦିର ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଛି । କୁଜ କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ତିଆରି କରି ତା'ର ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ 
କରିଥୁଲେ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିବରଣୀକୁ ଆଧାର କରି ସେ “Facts and Tribes 
of North West Province’ ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗ୍ରନ୍୍ର ରଚନା କରିଥୁଲେ | ସେ 
ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଯେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମାଜର ବହୁ ବିଶ୍ବାସ, ରୀତିନୀତି ଓ ଲୋକାଚାର ଦ୍ରାବିଡ଼ ଜାତିରୁ 
ଆସିଛି । ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ଜେ.ଡି. ଆଣ୍ଡରସନ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ 'ସିଲେକୃସନ 
ଅଫ୍ବ କନ୍ଦ୍ରାରୀ ଫୋକସ ଟେଲସ ଏଣ୍ଡ୍‌ ରାଇମ୍‌ସ' ଏବଂ ୧୮୯୯ ମସିହାରେ ଗୋଆର 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆରୁ.ଏମ୍‌. ଲାଫେନୂସ “ସମ୍‌ ସଙ୍ଗ୍‌ସ ଅଫ୍ର ଦି ପରୁଁଗୀଜ 
ଇଣ୍ରିଆନସ”' ଶିରୋନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! 

ଇଂରେଜ ମିସ୍‌ନାରୀ ଓ ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କେତେକ 
ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚା ଉପରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳସ୍ରୋତ ଓ ଏକ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଥୁଲା ଏହି 
ବିଦ୍ଵାନୁମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏହି ବିଦ୍ଧାନୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୁରୁସଦୟ ଦତ୍ତ, 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋର, ଲାଲବିହାରୀ ଦେ, ନଟେଶ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ସରକାର, ଗଙ୍ଗାଦତ୍ତ ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୁରୁଦଇଉ ୧୮୮୨ରେ Ancient ballads and legends of Hindustan ପ୍ରକାଶି 
କରିଥୁଲେ, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମଗାଥା, କଥାଗୀତ ଏବଂ ଆଚରଣ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଥୁଲା । ଲାଲବିହାରୀ ଦେ ବଙ୍ଗଳାର କୃଷକ ଜୀବନ ଭପରେ ୧୮୭୨ 
ମସିହ| ରେ” Govinda Samanta or the History of a 
Bengal Peasant ରଚନା କରିଥୁଲେ ଓ ୧୮୭୪ ମସିହାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ 
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୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ହୋଇଥଲା | ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ଏହାର ନୂତନ ସଂସ୍କରଣରେ ନାମ ପରିବର୍ଭନ 
କରି ରଖାଯାଇଥୂଲା ‘Bengal Peasant life’ | ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ପୁସ୍ତକ ‘Folk tales of Bengal’ ପ୍ରକାଶି ପାଇଥୁଲା | ନଟେଶ ଶାସ୍ତୀ 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବହୁ ଲୋକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୮୪ ମସିହାରେ 
‘Folklore of South India’ ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରଛ ପନାଗ କରିଥୁଲେ | 
ଯୋଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସରକାର ୧୮୮୯ ମସିହାରେ 'ଖୁକୁକବିର ଛାଡ଼ା' ନାମରେ ଏକ 
ଶିଶୁଗୀତର ସୁନ୍ଦର ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ୧୮୯୭ ମସିହାରେ ମଧ୍ଯ ହାସିଖୁସି 
ନାମରେ ଦୁଇଭାଗରେ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ ୧୮୯୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରୋଭର୍ବସ ଏଣ୍ଡ୍‌ ଫୋକ୍୍‌ଲୋର ଅଫର କୁମାଉଁ ଏଣ୍ଡ ଗଡ଼ବାଲ' 
ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ଓ ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋକ୍ରି 
ସହିତ ତାର: ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା ! 


ବ୍ୟନ୍ଧିବିଶେଷଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ପତ୍ରିକା ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରି ଏହାର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକ କରାଇବାରେ 
ସହାୟତା କରିଥୂଲା । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଇଣ୍ଡିଆନ ଆଣ୍ଟିକ୍ସାରୀ, ଜର୍ଣ୍ଣାଲ ଅଫର 
ଏସିଆଟିକୂ ସୋସାଇଟି ଅଙଫ୍ବ ବେଙ୍ଗଲ, ଜର୍ଣ୍ଣାଲ ଅଫ୍ଵ ଆ ନ୍ତ୍ରୋପୋଲଜିକାଲ ସୋସାଇଟି 
ଅଙଫ୍ବ ବମ୍ବେ ଆଦି ଗୁରତ୍ବପୂର୍ଣ୍ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । ଭାରତର ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ଯେଉଁ ଭିତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା, ବିଂଶ ଶତକରେ 
ତା'ଉପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏକ ବିଶାଳ ହର୍ମ୍ଯ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥୁଲା | 


ବିଂଶ ଶତକରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାସ୍ତବରେ ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର 
ଘଟିଛି । ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ଶିକ୍ଷାନୁ ଷ୍ଠାନର ସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା 
ବେସରକାରୀ ସ୍ରରରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଆଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ! ଏପରିକି ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧୁତବ୍ୟ ବିଷୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଗବେଷଣା ନିମିତ୍ତ ବହୁପଡ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ଓ ଜାତୀୟ- ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ଲୋଜକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଶତକରେ ରୀଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଜନସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧି ଯୋଗୁଁ ନିଜ ଜାତିର 
ସିତିହ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରବଣତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି, ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥୁବା 
ଜନଜାତି ମାନଙ୍କର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପକ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୪୭ 


ମନୋନିବେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ଚାଲି-ଚଳଣି, ଆଚାର - 
ବିଚାର ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟାପକ ଗବେଷଣା ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ! 


ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନୁମାନଙ୍କ ସହିତ କେତେକ ଇଂରେଜ 
ପଣ୍ଡିତ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଡଃ 
ଗ୍ରୀୟରସନ୍ଧ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ, ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ରହିଥୁଲା । ପୂର୍ବରୁ ସେ ବଙ୍ଗଳାର ରୟାଲ ଏସିଆଟିକୁ ସୋସାଇଟି ପତ୍ରିକାରେ “ଦି ସଙ୍ଗ 
ଅଫ୍ବ ମାନିକଚନ୍ଦୁ ଶୀର୍ଷକରେ ମାନିକଚନ୍ଦଙ୍କ କଥାଗୀତ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! ସେହିପରି 
ବିହାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଜୟମଲଙ୍କ ଲୋକଗାଥା ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି “The linguistic Survey of India’ ୧୯୦୩-୦୭ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ବୁନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡର ଆହ୍ଲାଙ୍କ ଏତିହାସିକତା ଉପରେ ସେ ରଚନା 
କରିଥୂଲେ ୧୯୨୩ ମସିହାରେ ଦି ଲେ ଅଫ୍ର ଆଲୁହା' | ଉତ୍ତରଭାରତର ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରଚାରରେ ଗ୍ରୀୟରସନ୍ନ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ସେ ମୂଳ ରଚନା 
ସହିତ ତା'ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ତଥା ଟିପ୍ପଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନାର 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ | ` 

୧୯୦୮ ମସିହାରେ ଇ.ଏମ୍‌. ଗର୍ଡଦନ Indian Folktales ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭାରତରେ 
ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଲୋକକଥାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । ସିସିଲ ହେନେରୀ ବୋମ୍ପାସ 
୧୯୦୯ ମସିହାରେ “Folklore of the Santal Parganas’ ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୧୮୫ଟି କାହାଣୀ ଟିପ୍ପଣୀ ସହିତ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ୧୯୦୮ ମସିହାରେ ସ୍ଵିନର୍ଟନୁ Romantic tales from the Punjab 
ଶୀର୍ଷକରେ କେତେକ ମନୋରଞ୍ଜକ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! 
ସେହିପରି ଉଇଲିୟମ୍‌ ମେକୂକୁଲାଚ ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ‘Bengal 
Household tales’ | ୧୯୧୩ ମସିହାରେ “Indian myth and legend’ ନାମରେ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ଡୋନାଲୁଡ ମେକୁଜୀ | ମାର୍ଗାରେଟ୍‌ ନୋବେଲଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ 
‘Myth of the Hindus and the Buddhists’ ପୃକାଶି ପାଇଥିଲା ୧୯୧୩ ମସିହାରେ | 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଭେରିଆର ଏଲ୍ଲୱନଙ୍କ ନାମ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ୧୯୩୫ରୁ ୧୯୫୮ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଟି 
ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘Songs of the Forest’ (1935), ‘Folktales of 
Mahakoshal’ (1944), ‘Folksongs of chhatishgarh’ (1946), ‘The Tribal 
Art of middle India’ (1951), ‘The Myths of Middle India’ (1949), 
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୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


‘Bondo High lander’ (1950) ଆଦି ପୁସ୍ତକ ମୁଖ୍ୟ | ଭାରତରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କ ଧର୍ମ, କଳା, ଆଚାର- ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, କବିତା, ଗାଥାଗୀତିକା 
ଆଦିର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଲୱନନଙ୍କ ଭୂମିକା ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ବଙ୍ଗଳାରେ ଦିନେଶଚନ୍ଦ୍ର ସେନ, ବିହାରରେ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ, ଗୁଜୁରାଟରେ ମେଘାନୀ, ପଞ୍ଜାବରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟାର୍ଥୀ, 
ରିନ୍ଦୀ ପ୍ରଦେଶର ରାମନରେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦକ୍ଷିଣରଞ୍ଜନ ମିତ୍ର ମଜୁମ୍ଦାରଙ୍କ ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
.ଠାକୁର ମା'ର ଝୁଲି' ବଙ୍ଗଳା ଲୋକକଥାର ଏକ ଚମଳ୍କାର ସଂଗ୍ରହ | ସେହିପରି 
ତାଙ୍କର ‘ଠାକୁର ଦାଦାର ଝୁଲି' (୧୯୦୯), “ଥାନ ଦିଦିର ଥୋଲେ' ଆଦି 
ବଙ୍ଗଳା ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅବଦାନ | ଦିନେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ରାଜା ଗୋପୀଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୋକଗୀତ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ‘ମୈମନ ସିଂହ ଗୀତିକା' 
ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥୁରେ ସେହି ଜିଲ୍ଲାରୁ ସଂଗୃହୀତ ବହୁ ଗୀତିକା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହାର ଚାରୋଟି ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ Eastern Bengal ballads 
ଶୀର୍ଷକରେ ୧୯୨୩-୩୨ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି 
ହେଉଛି Folk Literature of Bengal (1920) | ଏଥୁରେ ସେ ଇଉରୋପରେ 
ପ୍ରଚଳିତ କେତକ ପଶୁକଥା ଏବଂ ଗ୍ରୀମ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ଜର୍ମାନ୍୍‌ନ କଥାର 
ଭାରତୀୟ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୂପକଥା, ହାସ୍ୟଯକଥା, 
ବ୍ବତକଥୀ ଓ ଗୀତିକଥା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ 
‘ବାଇ୍‌ଲାର ପୂରାନାରୀ' ନାମରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଗୁଜୁରାଟର ଝବେରଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଦାସ ମେଘାନି ଗୁଜୁରାଟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଲୋକକଥା, 
ଲୋକଗୀତ, ଶିଶୁଗୀତ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 
ଲୋକଗୀତ “ରଢ଼ିୟାଲି ରାତ' ଶୀର୍ଷକରେ ଚାରିଭାଗରେ ୧୯୨୫ରୁ ୧୯୪୨ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବିବାହଗୀତ, ଖେଳ-ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ “ଗୀତ, ରତୁ-ଗୀତ ଆଦି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚୁଦଡ଼ି ନାମରେ ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ସହିତ ଛୟାନବେଟି ବିବାହଗୀତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୧ରେ “ସୋରଠି ବହାର 
ବଟିୟା' ନାମରେ ସୌରାଷ୍ଟର ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କ ଇତିବୃତ୍ତ ଉପରେ ୧୨ଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର 'ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହୁଁ ସମାଲୋଚନା” (୧୯୩୯)ରେ ଗୁଜୁରାଟର 
ଲୋକଚବିଦ୍ୟା ସଂପକୀୟ ପାଞ୍ଚୋଟି ସମାଲୋଚନା ରହିଛି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଗୁଜୁରାଟୀ 
ଭଜନ ସଂପାଦନାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୪୯ 


ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ତ୍ରୈମାସିକ 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ କରିଥୂଲେ । ସେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଲେଖୁ 
କରି ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | ମୁଣ୍ଡାଜାତିର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ୧୯୨୧ ମସିହାରେ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୂଲେ | ୧୯୨୫ ମସିହାରେ ‘ବିରହୋର” ଜାତି ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ପୁସ୍ଥକ ରଚନା କରିଥଲେ ! ୧୯୨୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଓରାଓ ରିଲିଢ଼ିଅନ 
ଆଣ୍ଡ କଷ୍ଟମ୍‌ସ' ( ୧୯୨୮)ରେ ଏହି ଜାତିର ଧର୍ମ ପ୍ରଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବା କେତେକ 
ଲୋକଗୀତ ପ୍ରକାଶିତ । ୧୯୩୬ରେ ଭୂୟୀ'ଜାତି ଏବଂ ୧୯୩୭ରେ “ଂଖାରି' 
ଜାତିର ଲୋକଗୀତ ଓ ପହେଳିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 

ରାମନରେଶ ଦ୍ରିପାଠୀ ବିହାର, ଗୁଜୁରାଟ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ରାଜସ୍ଥାନ, ପଞ୍ଜାବ 
ଏବଂ କାଶ୍ମୀର ଆଦି ସ୍ଥାନରୁ ୧୯୩୦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ବାରହଜାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ | ୧୯୨୯ ମସିହାରେ “କବିତା କୌମୁଦୀ” ଶୀର୍ଷକରେ 
ଏହା ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ | ୧୯୪୦ ମସିହାରେ “ହମାରା ଗ୍ରାମ ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକରେ 
ସେ କେତେକ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକୋଇ୍ତି ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
୧୯୫୧ରେ ଗ୍ରାମ ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକଟି ୩ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥୁରେ ବହୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତରକ୍ୁ । ସେ ଗୀତର ମୂଳରୁପରେ ପରିବର୍ଭନ ନ କରି ଯେଉଁ ରୂପରେ 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାକୁ ସେହିପରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା, କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ସତ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ 
ପରିଭ୍ରମଣ କରି ୧୯୪୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ୫୦ଟି ଭାଷାର ତିନିଲକ୍ଷ 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ | ୧୯୩୬-୫୨ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଦଶଟି ପୁସ୍ତକରେ 
ସଂଗୃହୀତ ବହୁ ଲୋକଗୀତକୁ ସେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ଧର୍ତି ଗାତି 
ହୈ”, “ଧୀରେ ବହୋ ଗଙ୍ଗା', ‘ବେଲା ଫୁଲେ ଆଧୀରାତ' ଟଗିଵ୍ଧା, “ଦିବା 
ବଲେ ସାରିରାତ', ‘ଗାଏ ଜା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ, “ଂବ|ଜତ ଆବେ ଡୋଲା', 
Meet my people ଆଦି ପୁସ୍ତକରେ ଏହା ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଛି । 

୧୯୪୦ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚ୍ଗାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି 
ତାର ତାର୍ବିକ ଦିଗର ବିଚାର । ଏହି ସମୟରେ ଭାରତର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ପ୍ରମୁଖ ପତ୍ର “ପତ୍ରିକା ଭାରତର ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଟାକୁ ତ୍ଵରାଚ୍ଵିତ କରିପାରିଥୁଲା, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ Journal of Bihar and Odisha research society, Journal of 
the Bombay natural history society, Men in India, Annals of oriental 
research, visva varati quarterly, Indian historical quarterly ଆଦି ମୁଖ୍ୟ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଵିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବର ଶେଷ ଦଶକ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଦଧ୍ଯୟନକୁ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । ଏହି ସମୟରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଆଯାଇ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ୧୯୪୩ 
ମସିହାରେ କଲିକତାଠାରେ siatic Folk literature Society ନାମରେ ଏକ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ ଗଠନି କରାଯାଇଛି ! ଏହି ବର୍ଷ ହରଦ୍ଧାରଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ଅଧ୍ବବେଶନରେ ‘ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଜନପଦର 
ଭାଷା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବନସ୍ପତି, ଗ୍ରାମଗୀତି, ଲୋକବିଜ୍ଞାନ ନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯର 
ଅଧ୍ଯୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଏକ ଜନପଦୀୟ ସମିତି ଗଠନ କରାଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ଥାବ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥଲା | ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଦେଶରେ ନୂଆ ନୂଆ ପରିଷଦମାନ ଏହି ସମୟରେ ଗଠିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଏହାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟ ଦିଆଯିବା ଯୋଗୁଁ ତତ୍ଵ ସଂପର୍କୀୟ 
ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ ହେଲା । ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ବ୍ରଜସାହିତ୍ଯୟ ମଣ୍ଡଳ'ର 
ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ ବହୁପରିମାଣରେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, ଲୋକଗାଥାମାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଗଲା ! ୧୯୪୮ରେ ଏହି ମଣ୍ଡଳ ତ୍ଵାରା ଏକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହର କେତେକ ନୀତିନିୟମ ସଂପର୍କରେ ଅବତାରଣା 
କରାଗଲା ! ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଲୋକବିଦ୍ଯା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥୁବା ସ୍ଥାନର ନାମ, 
ତା'ର ଇତିହାସ, ଦେବଦେବୀ, ସମୟ, ଜାତି ଆଦି ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବାର 
ନିଷ୍ପତି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା । ଏହାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 'ଟିକମଗଡ଼'ଠାରେ ଏକ 
ଲୋକବାର୍ରା ପରିଷଦ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ “ଲୋକବାର୍ଭାଂ ନାମରେ ଏକ 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ବିକାନେରଠାରେ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ 'ଶାର୍ଦଧଳ ରାଜସ୍ଥାନୀ 
ରିସଙ୍ଗ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ଗଠନ କରାଯାଇ “ରାଜସ୍ଥାନ ଭାରତୀ' ନାମରେ ଏକ ଗବେଷଣା 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଓ ଏଥ୍‌ରେ ହଜାର ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକଥାଦି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଭାରତୀୟଗଣ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧୁକ ସଚେତନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ଯେଉ ବିଶାଳ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା, ତାହାକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଝ୍‌ ଭାରତୀୟଗଣ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
୧୯୫୨ ମସିହାରେ କାଶୀରେ ହିନ୍ଦୀ ଜନପଦୀୟ ପରିଷଦ ଗଠନ କରାଯାଇ 
‘ଜନପଦ' ନାମରେ ଏକ ତ୍ରୈମାସିକ ଗବେଷଣା ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଲା । ଭାରତରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୫୧ 
ଚର୍ଚା ଓ ଗବେଷଣାକୁ ସୁନିୟୋଜିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ 
'ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶୋଧ ସଂସ୍ଥାନ ଗଠନ କରାଯାଇ, ତା'ର ମୁଖପତ୍ର 
ରୂପେ 'ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ନାମରେ ତ୍ରୈମାସିକୀ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ୧୯୫୭ 
ମସିହାରେ କଲିକତାରେ “Indian Folklore Society’ ଗଠନ ଏ ଦିଗରେ ଏକ 
ମହକ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦକ୍ଷେପ | ଏଠାରୁ “dian Folklore’ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା 
ଏବଂ ପରେ ଏହାର ନାମ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ୮୦k10୮ ରଖାଗଲା | କଲିକତାର 
Folk Music and Folklore Research Institute ଏବଂ Indian Publication 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରି ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ବ୍ୟାପକ 
କଲା ! ଡଃ ଜବାହରଲାଲ ହାଣଞ୍ଡରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା “Journal 
of Indian Folkloristics’ | ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ 
ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ସେହିପରି ଡଃ ଦୁଲାଲ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ Indian Folklore Congress ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଜାତୀୟ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ପିତ କରାଇ ଏଥପ୍ରତି ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ରରରେ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲେ । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ “ରାଜସ୍ଥାନ ଭାରତୀ”, ‘ରଙ୍ଗଯୋଗ', 
‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ଆଦି ପତ୍ରିକା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ବ୍ୟାପକ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ 
ଶୈକ୍ଷିକ ଓ ସରକାରୀ ତଥା ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧରଉଆଡ଼ଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ Institute of Kannad 
Studies, କଲ୍ୟାଣୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହୀଶୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କଲିକତା, ବମ୍ଭେ, 
ଏହ୍ଲାବାଦ, ଲକ୍ଷ୍ମୌୋ ଜବଲପୁର, ସାଗର, ଉଡ଼ୟିନୀ, ଗୋରଖପୁର, ସୌରାଷ୍ଟ 
ଆଦିର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଗୌହାଟୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ଗବେଷଣା 
ବିଭାଗ, ଉଡ଼ୁପୀଠ।ରେ ଅବସ୍ଥିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାନୁ ଷ୍ଠାନ, 
ବାଙ୍ଗାଲୋରର “କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଜନପଦ ଓ ଯକ୍ଷଗାନ ଏକାଡେମୀ”, ମହୀଶୂର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର “Folklore Museum,’ ମହୀଶୂରର ‘ଜାତୀୟ ଭାଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ', ସିଲଂର North Eastern Hill University’ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଏହାଛଡ଼ା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ତେଲଗୁ, ତାମିଲ ଆଦି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ନିଜର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟାଦିର ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ବିଡ୍ଵାନ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲୋକତାଚ୍ତିକ 
ଅଧ୍ଯୟୟନ କରି ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷଭାବରେ ଡଃ କୃଶ୍ରଦେବ ଉପାଧ୍ଯାୟୟ ଡଃ ଶ୍ୟାମ ପରମାର, 
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୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମବକ ବିଭବ 


ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦର ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର, ବିହାରର ଗଣେଶ ଚୋବେ, 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଦୁର୍ଗାଭାଗବତ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଆଶୁତୋଷ ଉଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟୟ ତୁଷାର 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ, ମଜାରୁଲ ଇସ୍ଲାମ, ସୌମେନ୍‌ ସେନ୍ସଟ ଆସାମର ବୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦତ୍ତ ବିରଞ୍ଚ୍‌ କୁମାର ବରୁଆ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର କ୍ୃଷ୍ଣାନନ୍ଦ ଗୁପ୍ତ, ଶିବ ସହାୟ 
ଚତୃର୍ବେଦୀ, ଗୁଜୁରାଟର ମଧୁଭାଇ ପଟେଲ, ଉମାଶଙ୍କର ଯୋଷୀ, ନର୍ମଦା ଶଙ୍କର 
ମେହେତା; ରାଜସ୍ଥାନର ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ପାରିକ, ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ପୁରୀ, କାଶ୍ମୀର 
ଭାଷାର ଡଃ ଜବାହରଲାଲ ହାଞଖ୍ଡ, ଯଶୋବନ୍ତ ଧର, ପଞ୍ଜାବୀ ଭାଷାର ସୁରଜିତ୍ବ 
ସିଂହ, ଡଃ ସଚିନ୍ଦର ସିଂହବେଦୀ, କେରଳର ଡଃ ଏସ୍‌.କେ. ନାୟର, ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର 
ମଲ୍ଲିକାର୍ଜୁନ, ବି . ରାମାରାଜୁ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ଡଃ ସ୍ଵାମୀନାଥ, କର୍ଣ୍ଣାଟକର ବି. ଆର. 
ବେZ୍ଦ୍ରେ, ଓଡ଼ିଶାର ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ମିଶ୍ର ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଗବେଷଣା, ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷୈତ୍ରରେ 
କେବଳ ଭାରତୀୟ ପଵଶ୍ତିତଗଣ ନୁହନ୍ତିୟ ଅନେକ ପାଣ୍ଚ୍ରାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବହୁ ପୁସ୍ତକ 
ରଚିତ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ Verrier Elwing’ Bondo High 
Lander (1950), Tribal myths of Odisha (1954), Myths of N.E. Fron- 
tier of India (1958), ପ. ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ Ballads and Tales of Assam 
(1960), ଏମ୍‌. ବୃହାଙ୍କ Folk songs of the Bodos (1960), S.N. Barkatakiw 
Tribal Folktales of Assam (1965), LM. Simmon$¢ Khasi Tales and 
Beliefs (1966), D.S. Rongmuthaw The Epic lore of the Baros (1967), 
Baro Folktales (1967), H. Barohw History and culture of khasi pooplo- 
(1967), Khasi Fables and Folktales (1971), A. Aowଂ Arts and crafts 
of Nagaland (1968), Balwant Gargi@ Indian Folk theatre (1975), 
T.K. Niyogiw୍କ Folktales and myths of Riang and Tripuri communities 
(1975), P. Goswami Song and Tales of North-East India (1976), 
J.N. Choudhury@ The khasi canvas (1978), B. Dattaw Bibliography 
of Folklore Materials of Assam and Adjoining Areas-(1978), N. Shadap 
Senଙ୍କି "The origin and Early History of khasi-synteng pooplo-(1981), 
Kapil vatsyayanw Traditional Indian theatre: Multiple Streams (1980), 
A study of Some tradition of performing Arts in Eastern India (1981), 
S. Arokianathane Thangkul Folk Literature (1975), Aditi Shirali 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଦଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୫୩ 


Textile and Bamboo Crafts of the North-Eastern Region (1983), 
H. Kamkhenthang@ Marm Folktales (1985), Souman Seneଂ Social and 
state formation in khasi- Jaintia Hills: A study of Folklore (1985), Hamlet 
Barohé Art History of Meghalaya (1991), R. Luikham$€ Folktales of 
Nagaland, J. P. Mills Folk stories of chota Nagas ଆଦି ପ୍ରଧାନ | 

ସଂପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇ ଏହାର ସମାଜ 
ତାତ୍ସିକ, ଭାଷାତାର୍ତିକ, ମନସ୍ତାର୍ତିକ, ନୁତାତ୍ତିକ, ଏଁତିହାସିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ଦିଗର ବହୁ 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚଟା କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଲୋଙ୍କବିଦ୍ଯା ଗବେଷଣାଠାରୁ ନିମ୍ପରେ ରହି ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟଯା ଚର୍ଚ୍ଚାର ଇତିହାସ 


ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଯେପରି ଇଂରେଜ ବିଦ୍ଧାନୂମାନେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟା 
ଚର୍ଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ବିଧଵବଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ଶାସକ ଭାବରେ 
ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳର ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ଯ ଓ ଜନଜୀବନକୁ ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ 
ଇଂରେଜ ପଵଣ୍ତିତଗଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ତା'ର ଆଲୋଚନା ଉପରେ ଏମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ବିଶେଷକରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ବା ଅଧ୍ଯୟୟନର 
ଇତିହାସକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ¬ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ଚର୍ଚାର ପ୍ରଥମ ଗୌରବ ଜନ୍ମ ବୀମ୍‌ସଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ଯ । 
ବାଲେଶ୍ବରର ତତକାଳୀନ କଲେକ୍ଟର ଜନ୍ମ ବୀମ୍‌ସ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା' ଉପରେ 
Orissan Folklore’ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ୧୮୭୨ ମସିହାରେ କଲିକତାରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁବା Indian Antiquary ପତ଼ିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ | ଏହାପରେ 
ତତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର କମିଶନର ଟି. ଇ. ରେଭେନସା ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ 
ପଣ୍ଡିତ କପିଳେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଢଗ ଓ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୦୮ ମସିହାରେ ଏହି 
ପୁସ୍ଥକର ପୁନଃ ମୁଦ୍ରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥୂଲା । ୧୮୯୩ ମସିହାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ କେତେକ “ଢଗଢମାଳି' ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହି ଶିରୋନାମରେ ପ୍ରକାଶ 
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୫୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କରିଥଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ 
ଓ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ନ ଥୁଲା ! ବାସ୍ତବରେ ବିଂଶ ଶତକହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଯଥାର୍ଥ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଚଳଣି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଯଦି କେହି 
ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ । 
ଭାଷାକୋଷ ପ୍ରଣୟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସେ ବହୁପରିମାଣରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ ଓ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ତା'ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ | ୧୯୦୧ ମସିହାରେ ସେ “ଉତ୍କଳ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ସଂଗ୍ରାହକର ଦାୟିତ୍ଵ ଲୋକକାହାଣୀର 
ମହତ୍ଵ କାହାଣୀର ରଚୟିତା, ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକକାହାଣୀ ପରି ସେ ବହୁ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ, ଛଟା ଆଦି ମଧ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥୂଲେ । ସେ ତାଙ୍କର ସଂଗୃହୀତ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ପାଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯୋଜନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି 
ବଚନ' ନାମରେ ଏହାର ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଭାଗ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୨୬ ଓ ୧୯୨୭ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା ! ସେ ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ଗଳ୍ପ ଓ ଲୋକବାଣୀର 
ଭାଷାକୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଏହା ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ଅଶ୍ଲୀଳ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଏହାର ପରିବର୍ରନ ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ସେ 
ମତ ଦେଇଥୁଲେ | ଏହା ସନ୍ତଵେ କାହାଣୀର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାରବତ୍ତା ଯେପରି ନଷ୍ଟ 
ନ ହୁଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେ ସତର୍କ କରାଇଦେଇଥୁଲେ | ଶ୍ରତିରୁ ଶୁତିକୁ ବା ଲୋକମୁଖରୁ 
ଲୋକମୁଖକୁ ଏହା ଗଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ବାରୁ ସମୟକ୍ରମେ ବହୁ ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ଅବରୁପ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥବାରୁ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ | 

ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜନୈକ କରଣ ମହିଳା । ଏହା ୧୯୦୧ ମସିହାରେ “କଥାଲହରୀ' 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ସରଳ ଓ ଅକୃତ୍ତିମ ଭାଷାର ସେ 
ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ପ୍ରକାଶକଙ୍କର ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ବଧାଇ ଜଣାଇଥୁଲେ | ଏହାପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ନିମିତ୍ତ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରବାଦ ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି” (୧୯୦୩), ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 'କୃଷିପ୍ରବଚନ ସଂଗ୍ରହ' 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୫୫ 


(୧୯୧୪), ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ଢଗ ସଞ୍ଚୟନ' (୧୯୨୮), ମୋହନଚରଣ ଦାସଙ୍କ 
“ନୁଆବୋହୂ କାନ୍ଦଣା' (୧୯୨୧), ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦାସଗୁଦପ୍ତାଙ୍କ ‘Folk Tales 
ଠf Odisha’ (୧୯୨୩), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ‘ଢଗଢମାଳି' (୧୯୨୪), ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଗାଉଁଲିଗୀତ ଚୁମ୍ବକ (୧୯୩୯) ଇତ୍ଯାଦି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପଡିଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ” ( ୧୯୧୨), ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ 
‘The Hill Bhuyans of Odisha’ (୧୯୩୫), ‘On Egg, Myth from Odisha’ 
(୧୯୩୭), ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ନବଭାରତରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଲୋଚନା ( ୧୯୪୧), 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନ।ର।ୟଣ ସାହୁଙ୍କ ‘Hill Tribes of Jeypore’ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ତଥା ଜନଜାତିଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ସଂସ୍କାର, ରୀତିନୀତି, କାହାଣୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ଜନଶ୍ରତି ତା'ର ଉତ୍ସ 
ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଆଦି ସନ୍ନ୍ଧରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳ 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଏହି ସମୟରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ 
ଉଦ୍ୟମ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା-ସରହଦ ଡେଇଁ 
ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ନିଜର ମହକ ବିତରଣ କରିପାରିଛି । 

ହିନ୍ଦୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ଧାନ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ 
ହୋଇ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷକରି ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳମାନ 
ସସ୍ତ୍ରୀକ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ । ଅନ୍ଯ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ହୁଏତ ତା'ର ମୂଳ ରୂପ ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରେ, 
ଏହି ଧାରଣାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନିଜେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହରେ ବ୍ୟାପୃତ ରହିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୋକଗୀତ ସଂକଳନ 
‘ଗାଉଁଲିଗୀତ ଚୁମ୍ବକ” ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳରେ ପ୍ରକାଶ-ପାଇଥୂଲା ¦ ଏହାର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସହିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଦେବନାଗରୀ ଅକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥଲା ! ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ପ ସଙ୍କଳନ ‘ଉତ୍କଳ ଗାଉଲିଗୀତ' ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୂଲା ୧୯୫୯ ମସିହାରେ | ଏଥୁରେ ସଂକଳିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଝିଅବୋହୂଙ୍କ 
ସୁଖଦୁଃଖ ଗୀତିକା, ହୁଳହୁଳି କାନ୍ଦଣା, ଗାଆଣି ମଙ୍ଗଳବୋଲି, କିଶୋରୀଙ୍କ ମେଳ 
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୫୬ ଲୋଜସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଗୀତିକା, ଗୀ ପିଲାଙ୍କ ଗୀତିକା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ବନ୍ଦନା ଗୀତି, ଢଗଢମାଳି ବଚନ ପଦ, 
କୃଷକବୋଲି, ସମରବୋଲି, ନୃତ୍ୟଗୀତିକା, ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଗୀତିକା ଓ ପରିଶିଷ୍ଠ ¬ 
ଏହିପରି ବାରଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାଶିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ମୁଖବନ୍ଧଟି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନନ୍ଦନତାତ୍ଵିକ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚାୟକ ! ତାଙ୍କର 'ଢଗଢମାଳିକା' ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗମାନଙ୍କର 
ଏକ ମଧୁର ସଂଗ୍ରହ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଲୋକଗୀତି ପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

କଲିକତାସ୍ଥିତ Indian Folklore Societyର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ପଦ୍ମଶ୍ରୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗକୁ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଏକ 
ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି ¦ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କର 
‘ଗାନ୍ଧର୍ବିକା ଶତଦଳ'ରେ ଗଣ୍ଡା, କନ୍ଧ, ସାନ୍ତାଳ, ପରଜା, ସଉରା ଆଦି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ସେ ଇଂରାଜୀରେ 
‘Spring of the soul’ (୧୯୫୧), ‘Spring of the Hills’ (୧୯୫୪) ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଗାଥାକୁ ସଭ୍ୟସମାଜରେ ପରିଚିତ 
କରାଇପାରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟ ( ୧୯୪୭) ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର 
ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ମାରକୀ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାରେ ଲୋକରତ୍ସ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ’ ଶୀର୍ଷକ ଗବେଷଣା 
ନିବନ୍ଧ ( ୧୯୫୪) ରଚନା କରି ସେ ପିଏଚନ଼.ଡି. ଉପାଧଵଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପ୍କରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ । ତାଙ୍କର 
ପଲ୍ଲୀପୁଷ୍ମ (୧୯୪୮), ପଲ୍ଲୀଝରଣା (୧୯୫୦), ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ ୩ ଖଣ୍ଡ 
(୧୯୫୪, ୧୯୫୯, ୧୯୬୪), ଲୋକବାଣୀ ସଞ୍ଚୟନ ୬ ଖଣ୍ଡ (୧୯୭୩, ୭୬, ୭୮, 
୮୦, ୮୧, ୮୨), ଲୋକଗଳ୍ୁ ସଞ୍ଚୟନ ( ୧୯୬୪), ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକଥା (୧୯୮୧), 
A study of Odishan Folklore (୧୯୫୩), ପ୍ରଫେସର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ରଚିତ Folklore of Odisha (୧୯୭୯) ଆଦି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପ୍ରସୂଫଳ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପ୍ରସାରରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନରେ ତାଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ନିଜେ ପରିଭ୍ରମଣ କରି, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ସରକାରଙ୍କ ସହାୟତା ନେଇ ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ଚିଠିପତ୍ର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୫୭ 


ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ”'ରେ କେବଳ ଆଲୋଚନା 
ରହି ନାହିଁ, ଏହାର ସ୍ଵରୂପ, ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍ସ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନର ଇତିହାସ, ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରକାରଭେଦ, ମୋଟିଫ୍ବତତ୍ତ୍ ଅନୁକରଣ ତତ୍ତ୍ଵ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ତାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ନେଷଣ ରହିଛି । ଏତଦଵବ୍ଯୟତୀତ ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ ତଥା ଲୋକଗନ୍ପ ସଞ୍ଚୟନର 
ଭୂମିକା ବିଭାଗଟି ଅତୀବ ଉପାଦେୟ ! ଏଥୁରୁ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ମନୀଷା, ଗଭୀର 
ଅଧ୍ଯୟନ, ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ପରବର୍ରୀ 
ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ସେ ବହୁ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ଯ ରଖିଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ! 
” ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭେରିଆର ଏଲିନରଙ୍କ 
ଭୁମିକା ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | ତାଙ୍କ “Tribal Myths of Odisha’ (୧୯୫୪) ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇ ଓ ନିଜକୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମିଶାଇଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନାନୁଶୀଳନରେ ସେ ବହୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଜାଳରେ ସଭ୍ଯମଣିଷ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ସମୂହର ସଂଗ୍ରହ ତଥା ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ବିଶେଷ ତପ୍ବରତା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
ଚି୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ବହୁ ଆଦିବାସୀ 
ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦପୂର୍ବକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ତାହାକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇବାର ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ସାର୍ହୁଲରଜହ୍ନୀ, The unsing 
Melodies, Bakhen, staying in no where, Pattem of Dust, The Tangled 
web, The Awakended wind ଆଦି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୌଖୁକ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ । ଓିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଜୀବନଧାରା, ଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଉପନ୍ଯାସମାନ 
ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକଳିତ କରିବାରେ ଉତ୍ସାହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘କନ୍ଧ ପରଜାର ସ୍ପୋଡ଼ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଲୋଜକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ବହୁ ଗୁଣାମମକ ରଚନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି | Verrier Elwin: A Pioneer Indian 
Anthropologist ଶୀର୍ଷକ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଇଣ୍ଡିଆନା 
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୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପିଏବ୍ର.ଡି. ଉପାଧୁ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଆଲୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | “A note 
on the elements in mysticism in Odia Folk songs’ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଠ କୃତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରୁଥିଲେ 
ହେଁ, ଶେଷରେ ତାଙ୍କୁ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

ଡଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର The vratakathas of Odisha, Women in 
Odia Folklore ଆଦି ଗ୍ରଛରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ବ୍ରତକଥାଗୁଡ଼ିକର 
ସମାଜତାର୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର Folk elements in 
Jagamohan Ramayan, Odia Ballads and oral Tradition, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ଅଧ୍ଯୟୟନର ଭୂମିକା, ଗାଥା ଓ ଲୋକପରଂପରା, ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
(ଭରଦ୍ାଜ )ଙ Folk Songs and popular sayings of western Odisha, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ପିପୂଜା ଓ ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତ, ଓଡ଼ିଶାର କ୍ରୀଡ଼ାସଙ୍ଗୀତ, ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତକଥା (ସଂପାଦନା), ଡଃ କୃଷ୍ପଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ‘ମୋଗଲ 
ତାମସା” (୧୯୬୬), ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ରହ ( ୧୯୬୧) 
ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାକୁ ବହୁପରିମାଣରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଛି । କୃପାସିନ୍ଧୁ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ‘ଢଗଢମାଳି - ଲୋକଗୀତ’ (୨୦୦୧), ବିଜୟ 
କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଗାଁଗହଳିର ଗୀତ' ( ୨୦୦୧) ଅନ୍ୟତମ ଚମଜ୍ଜାର ସଂଗ୍ରହ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍୍ଚାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଡଃ 
ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ମନୀାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଡଃ 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ A study of Oriya Folk-Bal- 
lads ଆଦି ରଚନା କରି ଏହାର ତାବର୍ତଵିକ ରୂପ ନିର୍ଷାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ମିଶ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତାର୍ବିକ ଅଧ୍ଯୟନ କରି 
ଏହାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭିରିଭୂମି ପ୍ରଦାନରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଲୋକସଂସ୍ଗୃତିବିତୃ ନୀଳକଣ୍ଠ ( ୧୯୯୦), ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କ୍ୃତି (୧୯୯୦), 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ (୧୯୯୨), କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
(୧୯୯୬), ଲୋକସଂସ୍ତ୍ୃତି ପରିକ୍ରମା (୧୯୯୬) ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି । 
ଲେ। କସାହିଁତ୍ୟର ତାର୍‌ କ ଓ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ନିର୍ାରଣରେ 
ଡଃ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 
'ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକାହାଣୀ' (୧୯୯୫) ସଂପାଦନା ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ତାତ୍ତ୍ଵକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା! (୧୯୮୯) 
ଗ୍ରକ୍ତରେ । ଡଃ ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଗବେଷଣାତ୍ମକ 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୫୯ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଥୁବା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ମମତ୍ଵବୋଧର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନାଁଦିଆ : ଏକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ, 
ଢଗଢମାଳି, ଏକ ଲୋକସାହିତ୍ଯିକ ଅନ୍ଵେଷଣ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବସନ୍ତ, 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଢଗଢମାଳି ଏକ ଲୋକସାହିତି୍ୟକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଗୋପାଳଙ୍କ 
ଓଗାଳ, ଭାଗବତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ, ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁଣ୍ଡି ଏକ 
ଲୋକସାହିତି୍ଯକ ଅଧ୍ୟୟନ, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଶିଶୁଗୀତରେ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ଶ୍ରମାନୁରାଗ, 
ନାନାବାୟାଗୀତ : ଓଡ଼ିଆ ମୌଖୁକ ଶିଶୁସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ, ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େଆଣୀ ନାଟ, ମୁରୁଜ : ଏକ ଲୋକସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଦଧୁନାଟ, ଓଡ଼ିଆ 
ଢଗଢମାଳିରେ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ଓ ଶୋଷଣର ସ୍ଵରୂପ, ଝୁମରନାଟ, ସୁଆଟଙ୍ଗବୁଡ଼ 
ଆଦି ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟତ ଆଲୋଚନାର ବହୁ 
ଦିଗକୁ ରଵିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌ : 
ଓଡ଼ିଶା ( ୧୯୮୧) ଏକ ଗବେଷଣାମ୍କ ନିବନ୍ଧ | ଏଥୂରେ ମିଥ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଓ ତା'ର 
ଲୋକତାର୍ଵିକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି | 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ 
ଯେଉଁମାନେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପଣ୍ତିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କ ‘ଆଦିବାସୀଗନ୍ପୀ', ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକଙ୍କ ଆଦିବାସୀ 
କାହାଣୀ', ଗଙ୍ଗାଧର ବଳଙ୍କ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ', ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଶାର 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ‘ଆଦିବାସୀ କଥା”, ରମେଶ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକକଥା', ପ୍ରେମଲତା ଦାଶଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଶାର ଓଷାବ୍ରତ କଥା”, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ଆଦିବାସୀ ଲୋକକଥା’, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସାନ୍ତାଳ 
ଲୋକକାହାଣୀ”, କନକମଞ୍ଜରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ”, କମଳଲୋଚନ 
ବରାଳଙ୍କ “ଆମ ଲୋକକଥା”, ମହାଦେବ କରଙ୍କ “ଦଣ୍ଡନାଟକ”', ଚୈତନ୍ଯ କବିଙ୍କ 
‘ଚଢ଼ୈୟା ଚଡ଼ୈୟାଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ”, ସବୈଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ରହ', 
ସ୍ଵପ୍ପେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ‘ପ୍ରବଚନ ତରଙ୍ଗ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ‘ବୃହତ ଖନାବଚନ ଓ ଡାକ 
ରଷିବଚନ', ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହେଳିକା ସଂଗ୍ରହ', ଭରତ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ 
'ପ୍ରବାଦମାଳା', ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳା', ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ‘ଢଗଢମାଳି 
ପେଡ଼ି' ବା ‘ଢଗ ଲହଡ଼ି', ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି ମୁଖ୍ଯ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କୃତବିଦ୍ୟ ସନ୍ତାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ୧୯୮୨), ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା 
(ଓଡ଼ିଶାର ଯାଦ୍ଵା ଓ ପାରଂପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା- ୧୯୯୭), ଧୀରେନ ଦାସ 
(ଦଶଣ୍ଡନାଟ- ୧୯୮୨, ସୁରତଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀ ନାଟ- ୧୯୮୨), ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 
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Do ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାଭ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


(ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ- ୧୯୯୩), ଡଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି 
(ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ- ୧୯୮୪), ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ (ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଶ୍ଡନାଟ- ୧୯୯୪) ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ସେହିପରି 
ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଲୋକନାଟକର ତାର୍ସିକ ଦିଗ ସଂପ୍କରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ରବି ନାୟକ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରି ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ସମୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ସମୀକ୍ଷକଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା କଲଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ ସଂପାଦିତ “ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି” (୧୯୭୮), 
ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ' (୧୯୮୨), 
ରବିନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ( ୧୯୮୩), କୁମାର ହସନଙ୍କ ‘ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ' (୧୯୮୩), ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜ 
(୧୯୮୪), ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା ଓ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଲା”,ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ବଣ୍ଡାପର୍ବତର ଅଧ୍ଵବାସୀ', ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ “ଓଡ଼ିଶାର 
ଦେବଦେବୀ', ‘ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଓଷାବୃତ, ଯାନିଯାତ୍ରା, ବିନୋଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
'ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (୧୯୭୬), ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ (୧୯୭୦), ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଂପାଦିତ ‘ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା” (୧୯୮୭), ଡଃ ଅଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି', ଅଧ୍ୟାପକ ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ‘ଲୋକଧର୍ମ ଓ 
ଲୋଜକସାହିତ୍ୟ, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 'ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ( ୧୯୯୫), 
ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିର ଅନାଲୋଚିତ ଅଧ୍ୟାୟ” (୧୯୯୩) ଆଦି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ରଚିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, 
ଡ଼ଃ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଇଂରାଜୀରେ ସମୀକ୍ଷାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କରୁଣାସାଗର 
ବେହେରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ Folk art and craft, ନିର୍ମଳ କୁମାର ବୋଷଙ୍କ 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ଯୟୟନର ଇତିହାସ ୬୧ 


ସଂପାଦିତ Data on caste: Odisha, ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟର୍ଜୀଙ୍କ The People, 
Language and culture of Odisha, ବା୍ଚାନିଧୁ ଦାସଙ୍କ Essays on 
Mayurbhanj' Chhau, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ Folk ways in Religion, ଦୀନନାଥ 
ପାଠୀଙ୍କ Traditional Paintings of Odisha, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
Festivals of Odisha, ଶିରତଚନ୍ଦୁ ରାୟଙ୍କ The Hill Bhuyans of Odisha, କୁଷ୍ଠ 
ଶର୍ମାଙ୍କ The Konds of Odisha:: An Anthropometric Study ଆଦି ପ୍ରଧାନ ! 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରି ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଉଲାକା, ଗଙ୍ଗାଧର ଗୁରୁ, ଦେବାଶିଷ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ| ରତ୍ସାକର 
ଚଇନି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଅନନ୍ତ କିଶୋର ଜେନା, ବୀଣା ଗିରି, ଭାସ୍କରଚନ୍ଦ୍ର 
ଖଟାଇ, ପ୍ରଦୀପ୍ତ କବି, ଇନ୍ଦୁଭୁଷଣ କର, ବିରୂପାକ୍ଷ କର, ବିଜୟମୋହନ କାନୁନଗୋ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦଦ୍ରଗାତା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ, 
ଦୂର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଧାନ, 
ଲମ୍ମୋଦର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମଥୁରାନାଥ ହୋତା, କମ୍ଭୁପାଣି ସାମନ୍ତ ସରୋଜ କୁମାର 
ପରିଡ଼ା, ବ୍ରଜକିଶୋର ସ୍ଵାଇଁ, ନିରଞ୍ଜନ ସ୍ଵାଇଁ, ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, 
ରଘୁନାଥ ରଥ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପ୍ୂଭା ପୂଜାହାରୀୟ ସରୋଜ ପରିଡ଼ା, ଅନନ୍ତରାମ କର, ଅରୁଣ 
କୁମାର ଦାଶ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା, ଅଶୋକ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦେବୀପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରେମଲତା ଦାଶ, ରବିନାରାୟଣ 
ଦାଶ, ଭଗବାନ୍‌ ପଣ୍ଡା, ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, ନବକିଶୋର 
ଦାସ, ବୀରକିଶୋର ଦାସ, ପ୍ରମଥନାଥ ଦାସ, ଶ୍ରୀହରି ଧଳ, ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ଧର, 
ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଅଖୁଳଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଅଟ୍ଟନା ନାୟକ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ହରିହର ପଟେଲ, ପ୍ରକାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, କୁମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗଣେଶ ପ୍ରସାଦ 
ରିଜା, ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ପୁଷ୍ଟି ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଧାନ, ନାରାୟଣ 
ପୃଷେଠ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଧାନ, କାଶୀନାଥ ବାରିକ, ଦୋଳଗୋନିନ୍ଦ ବିଶୀ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପ୍ରଧାନ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ମଙ୍ଗକୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ, ଅଦହ୍ବୈତ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଡଦ୍ଵାଜ), ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରଣ ମହାନ୍ତି କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମାୟାଧର ମାନସିଂ, କଳାଜୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ମିର୍ବା, ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର ନିଶାମଣି ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପରିଡ଼ା, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମହେଶ୍ବର ମୂଳିଆ, ବାଲାଜୀ ବେହେରା, ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ରଥ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, 
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୬9 ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ସିକ ଓ କଳାମବକ ବିଭବ 


ଯୁଗଳକିଶୋର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, କାର୍ରିକେଶ୍ଵର ସାହୁ, ମିହିର କୁମାର ସାହୁ, ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ସାହୁ, 
ଜଳଧର ସ୍ଵାଇଁ, କୁମାର ସର୍ଦାର ହସନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗବେଷକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଗବେଷଣା କରି ପିଏଚ଼.ଡି. ଉପାଧୂ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସଂରଚନାମ୍ବକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ଭାଷାତାର୍ିକ, ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଓ ସାହିତ୍ଯକ ଦିଗ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣାକରି ବହୁ ନୃତନ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ଗବେଷଣା କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚନରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ଓ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ), ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର (ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ 
ଲୋକମିଥ୍‌ : ଓଡ଼ିଶା) ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର (verrier Elwin: A pioneer: Indian 
Anthropologist) ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର (A Study of Odia Folk-Ballads), 
ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ସାହୁ (ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ), ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ) ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପ୍ରଧାନ (ସିଂହଭୂମର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ), ନିମାଇଁ 
ଚରଣ ପଣ୍ଡା (ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ), ଦେବରାଜ ପଣ୍ଡା (ପୁରୀ 
ସଦର ସବ୍ରଡିଭିଜନର ଲୋକସାହିତ୍ଯ), ସନ୍ତୋଷିନୀ ପଣ୍ଡା (ବଲାଙ୍ଗୀର ଉପଭାଷା : 
ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ), ମୋହନ ଲାଲ ସାହୁ (ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ), 
ବୃନ୍ଦାବନ ମହାପାତ୍ର (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାସାହିତ୍ଯୟ), କୁଞ୍ଜବନ ପୁଷ୍ଟି (ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକ), ପଢଦୁଲୋଚନ ମହାନ୍ତି (କେନ୍ଦୁଝରର ଲୋଜସାହିତ୍ୟ), ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ମିଶ୍ର (ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳାହାଣ୍ଡିର ଦାନ), ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶି (କନ୍ଧ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଢାବଗୀତ), ସୁଧାକର ମହାନ୍ତି (କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସାହିତ୍ୟ : ଏକ 
ସାମାଜିକ ଅଧ୍ୟୟନ), ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତି (ଓଡ଼ିଶାର କୁର୍ମାଲୀ ଲୋକଗୀତ) ମିହିର 
କୁମାର ସାହୁ (ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ), ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ (ଖଡ଼ିଆଳ 
ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି), ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର (ଛଉନୃତ୍ଯ : ଏକ ସାଂସ୍ତୃତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ), ସୀମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଧାନ (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସୀାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ), ଧନେଶ୍ବର ବେରି 
(ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ), କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ 
ଗଣକବି ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳ ଦାଶ), ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ (ଜୁଆଙ୍ଗ ଜାତି : 
ଏଜ ସମାଜଭିରିକ ଭାଷାତାର୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ), କ୍ଷୀରୋଦ କୁମାର ମିଶ୍ର (ଓଡ଼ିଆ ଧୁଡ଼ୁକୀନାଟ), 
ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ (ଦାଣ୍ଡିରାମାୟଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକତର୍ସ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ), 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଓଷାବ୍ରତ କଥା), ନଳିନୀପ୍ରଭା ମହାପାତ୍ର 
( ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଲୋକତନ୍ତ୍ର, ଯୋଗୀନାଥ ସାହୁ (ସାରଳା ସାହିତ୍ଯରେ 
ଲୌକିକ ଉପାଦାନ), ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ (ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜଜୀବନର 
ସ୍ଵରୁପ), ବିଜୟ କୁମାର ସାମଲ (ଲୋକନାଟ୍ଯକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ), 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୬୩ 


ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା (ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଦାଶ), ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବିଶ୍ବାଳ (ସାରଳା 
ମହାଭାରତ : ଏକ ଲୋକତାର୍ସିକ ଅଧ୍ୟୟନ), ସସ୍ଥିତା ମହାପାତ୍ର (ଜୁଆଙ୍ଗ ଭାଷା), 
ଭାରତୀ ମହାନ୍ତି (ପ୍ରାକ ରୀତିକାବ୍ଯରେ ଲୋକତତ୍ତ), ଅରବିନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ (ଓଡ଼ିଆ ଓଷା 
ଓ ବ୍ରତ କଥାରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ), ସୁକୃତିତନୟା ସାମନ୍ତରାୟ (ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସଂସ୍କୃତି : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ), ରଞ୍ଜନ କୁମାର ବେହେରା (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ 
ପଲ୍ଲୀଚିତ୍ର, ଆଦିତ୍ୟପ୍ରତାପ ଧଳ (ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକକଥାର ଉପାଦାନ) 
ଶର୍ମିଷ୍ଠାପ୍ରଭା ମହାନ୍ତି (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ ସମାଜଚିତ୍ର, ଭାସ୍କରଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ 
(ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଲୋକକଳା : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ), ନୀଳମଣି ଲେଙ୍କା (ଗଣକବି ଗୋପାଳ 
ଦାଶ ରଚନାବଳୀ : ଏକ ଅଦଧ୍ଯୟନ) ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମିଶ୍ର (କୁଟିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି : ଏକ ଅଧ୍ଯୟୟନ) ସୁଶାନ୍ତ କୁମାର ବସା (ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକଭାଷା ଓ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ), ପ୍ରତିମା ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ତନ୍ତ୍ର : ଏକ ବିଚାର), 
ଭୀମ ଦାସ (ଆମ ଓଷା, ବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି : ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶ), ପ୍ରଦୀପକୁମାର ମହାନ୍ତି 
(ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଲୋକସଂସ୍ତ୍ୃତିର ସ୍ଵରୂପ), ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟଯାନ-ମୋଟିଫ୍ଵ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ), ସନ୍ତୋଷ କୁମାର 
ଶତପଥୀ (ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରା), କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ (ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ), ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ (କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର) 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଦୀନନାଥ ପାଠୀ, 
ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅସିତ୍‌ ମୁଖାର୍ଜୀ ଇତ୍ୟାଦି, ସଙ୍ଗୀତ କଳା ସଂପର୍କରେ ସୁଧା ମିଶ୍ର, 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନ୍ଦିରକଳା 
ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଭଗବାନ୍‌ ପଣ୍ଡା, 
ଡଃ ରବିନାରାୟଣ ଦାଶ ଇତ୍ଯାଦି ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଏହି 
ବିଭାଗଟିକୁ ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ କରିଛନ୍ତି ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତ୍ଯକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା 
ସରକାରୀ ଏବଂ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ଓ ପୁଚାର ନିମିତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଦି ୟୁନିଭର୍ସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
କଲଚରାଲ ଫୋରମ୍‌, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, କଟକର Institute of 
Oriental and Odisha Studies, ହୁବନେଶୁରର Folklore Akademi, ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକାଡେମୀ ଅଫ୍ବ ଟ୍ରାଇବାଲ୍‌ ଡାଇଲେକଟ କଲଚର, 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତଥା ଆଦିବାସୀ . 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଇ ଏହା ପ୍ରତି ଜନସଚେତନତା 
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୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୮ରେ Institute of Oriental & 
Odisha Studies ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର କରି Folk culture 
ଶିରୋନାମରେ ୫ଟି ଗ୍ରନଛ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | Folklore Akademi (୧୯୮୭), 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୨ ଓ ୧୯୯୪ରେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା । ୧୯୮୮ 
ମସିହାରେ ଦି ୟୁନିଭସ' ତରଫରୁ Tribal culture in the changing world 
ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଅନ୍ତଃରାଷ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ୧୯୯୩ 
ମସିହାରେ Folklore of Mankind ନାମରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! 

ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର 
ପ୍ରରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର ରଖାଯାଇଛି । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ମାତକ 
ସ୍ତରରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଏକ ପତ୍ର ରଖୁଛନ୍ତି । 
ଶାନ୍ତିନିକେତନର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂପ୍ରତି ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ଗବେଷଣା ଓ 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ଆଖୁଦୃଶିଆ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଗ୍ରହଣ ବରାଯାପଧରା 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆଶ୍ବାସନାପ୍ରଦ ! 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଶେଷାଙ୍କ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଠ କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ତାଙ୍କ “ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଶେଷାଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ଡଃ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି (ଲୋକଗୀତ 
ବିଶେଷାଙ୍କ) ଓ ‘ଆମ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଶିରୋନାମରେ ତିନୋଟି ବିଶେଷାଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିସାରିଛି । ସେହିପରି ଭଞ୍ଜନଗର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଓ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଓଡ଼ିଆବିଭାଗ ତରଫରୁ ବିଶ୍ବଭାରତୀ ଦୀପିକା' 
ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | 

ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା, ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ 
ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବିଦ୍ଵାନୂଗଣ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତି 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇ ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟ ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସନ୍ତରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ଅସଂଗୃହୀତ ଲୋକଉପାଦାନ ଭରି ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସୁରକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରିଲେ ଦିନେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ମ ତିର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯିବ । ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସରକାରୀ ତଥା ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଉଦ୍ଯମ 
କରାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନର ଇତିହାସ ୬୫ 


ବହୁ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରିବ । ସୁଖର ବିଷୟ ଆନ୍ତର୍ଚଚାତୀୟ ସ୍ରରରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣା ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମଞ୍ଯଃଲୋକଭାଷାର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର, 
ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଆଦି କେତେକ ନୁତନ ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ଓ ଜନଶ୍ପୃତି ସଂପର୍କରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂଣ୍ଡି ଆଲୋଚନା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ଆଶା କରାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଦ୍ଧାନୂଗଣ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କେତେ ପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନାଲୋଚିତ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମାଧୁରୀକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସ୍ରରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ସମୁଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବେ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛ 
୧. ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି ପରିକ୍ରମା ¬ ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର କଟକ | ୧ମ ପ୍ରଓ ୧୯୯୬ | 
୨. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ¬ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, 
୨ୟ ପ୍ରଓ୧୯୯୭ | 
୩. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଓସଂ-କମ୍ଗୁପାଣି ସାମନ୍ତ ¬ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଧାରା - ଡଃ 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲଣ୍ଡେଇ ସାହି, ଭଞ୍ଜନଗର, ୧ମ ପ୍ର-୧୯୯୯ | 
୪. ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚଇା - ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କଂପାନୀ, କଟକ- 


୨, ୨ୟ ପ୍ର-୧୯୯୬ | 
୫. ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ - ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶା ବୁକୃଷ୍ଟୋର । ୧ମ 
ପ୍ରଓ୧୯୯୫ | 
୬. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ - ସଂ-ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର | ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର୍‌ କଟକ, ୨ୟ 
ପ-୧୯୯୫ | 


୭. ଲୋକସାହିତ୍ଯ କା ଅଧ୍ୟୟନ ¬ ଡଃ ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟ ! ଲୋକଭାରତୀ ପ୍ରକାଶନ, 
୧୫-ଏ, ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ରୋଡ଼, ଏହ୍ଲାବାଦଓ୧ । ୧ମ ପ୍ର“୧୯୭୮ | 

୮. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, 
୧ମ ପ୍ରଓ୧୯୫୮ | 

¢. Folklore- An Introduction~ J. Handoo, 1987, CHL, Mysore. 

୧o. Folklore of Mankind- Ed- Chittaranjan Das, 1973, The 
Universe, Cuttack. 
ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦଟି ରଚନା ନିମିତ୍ତ ଡଃ ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଣ୍ଡେୟଙ୍କ ‘ଲୋକସାହିତ୍ଯ କା 

ଅଧ୍ଯୟନ' ପୁସ୍ତକରୁ ବହୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ! 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିନ୍ଛେଦ 


ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ 


ବିଶ୍ଵରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚଳଚାର ଯେଉଁ ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେହି ଚଟ୍ଟାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରସାର, ପରିପୁଷ୍ଠ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ ବହୁଲୋକତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଭାଷାବିତ୍‌, ନୁତାତ୍ତିକ ମନପ୍ରାର୍ବିକ ତଥା ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗବେଷକ | ସେମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଅଧ୍ୟୟନର 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥୁଲା | ଫଳସ୍ବରୂପ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲା ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ! 
ସେହି ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ମତବାଦରୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମତବାଦ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ଓ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ଯେଉଁ ତାଷ୍ତିକ 
ଅଧ୍ଯୟନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ତା'ର ମୂଳ ବିକାଶ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଜଚାରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟି । ଗ୍ରୀମ୍‌ 
ଭ୍ରାତୃଦ୍ଵୟ ଜର୍ମାନୂର ଅତୀତ ଏତିହ୍ଯ ଜାଣିବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବହୁ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ! ତା'ର ଭାଷାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ସେମାନେ ଜାଣିପାରିଲେ 
ଯେ ବିଭିନ୍ନ ଉପଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଧ୍ଵନିଗତ ଓ ରୂପଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ପରେ ପରେ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାର ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଭ୍ରାତୃଦ୍ଧୟ ଏହି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେଲେ ଯେ, ଇଣ୍ଡୋ-ଇଉରୋପୀୟ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି, ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଏହି ସମସ୍ତ ଭାଷା ଗୋଟିଏ 
ମୂଳଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଉତ୍ସାରିତ | ପରବ୍ଭୀ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ (ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନ, 
ରାଜ୍ୟଜୟ ଇତ୍ଯାଦି) ଭାଷାର ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
ତାରତମ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀମ୍‌ ଭ୍ରାତୃଦ୍ନୟଙ୍କ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍ଠାର କରିଛି । 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଭାଷାତତ୍ଵବତ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ । 
ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଶିଷ୍ଠ ଶାଖା ଭାବରେ ଲୋକଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ! ଭାଷାତତ୍ତଵବିତ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଭାଷା ଆଲୋଚନା ଦ୍ବାରା ବିଭିନ୍ନ 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୬୭ 


ଭାଷାର ଲୌକିକ ରୂପ ଓ ତତ୍୍ରଗତ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ ସମ୍ଭବ ! ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର 
ବିଭିନ୍ନ ନିୟମ ଓ ସୃତ୍ରକୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଚାରବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇ ତା'ର ମୂଳସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ ରୁଷୀୟ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିଂକ ସଂଗଠନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ବେଳେ 
ଭାଷା ଗଠନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିର ନ୍ୟାୟ କିପରି ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ତା'ର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ¦! ଚମସ୍କିଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଲୋଚିତ ସମୁତ୍ୂପାଦକ ବ୍ଯାକରଣର ରୀତିପନଦ୍ଧତି ଓ 
ସ୍ଵଜନାବର୍ଭକ ପ୍ରଥା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ବଲାଭ କରିଛି । 


ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | 
କେବଳ ମୌଖୁକ ଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ବା Verbal Art ବ୍ୟତୀତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ବିପୁଳ ଅଂଶ ମୌଖୁକ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବିବର୍ଭିତ ହୁଏ । ମୌଖୁକ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ -ଉପକରଣ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷତଃ ବସ୍ତୁ, 
ଦେବଦେବୀ ଓ ସ୍ଥାନ ନାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ଫୋକ୍‌ ଏଟିମୋଲଜି'ର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ବିଷୟକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଲୋକଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ଲୋକଜ ରୂପ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାହୁଏ ଏବଂ ତା'ର ସମାଜତାର୍ତିକ ବିଚାର- ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଏ । ଲୋକଭାଷୀ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ Raven. 
1-Mc David ଯେଉଁ ତ୍ରିଧାରୀର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ତାହା 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | (୧) Cultivated speech (9) Common speech, 
(୩) Foik speech | ଆଧୁନିକ ଭାଷାତର୍ତ୍ଵ ଆଲୋକରେ ଏହି ତ୍ରିଧାରା ସୂତ୍ରରେ 
ଲୋକଭାଷାର ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାନ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ରୂପତରତ୍ତ୍ର ବା 
ଧ୍ବନିଗତ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷତଃ ଶବ୍ଦ ତତ୍ତ୍ଗଗତ ଉତ୍ସ ଟଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଲୋକଭାଷା 
ବିଶେଷ ଅବଲମ୍ବନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ! ଲୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଭାଷାର 
ଜାତି-ଧର୍ମ ¬ ଲିଇ ¬ ବୃଭିଗତ ରୂପ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଵରୂପ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ସମ୍ଭବ । ଲୋକଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ମ୍ଯାକ ଡାଭିଡ଼ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ - It is (The study of Folk speech) inextricably related 
to the general study of the regional and social distribution of linguistics 
forms and to their relationships to the historical and social and 
cultural forces to which we are all heirs. (ଚଳୋପୀଧ୍ଯାୟ-ପୃ. ୨୪୧) 


ଵିଂଶ ଶତକର -ଦିତୀୟାର୍ିରେ ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ବ୍ଯାପକ ଭାବରେ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଭାଷାତର୍ତବବିତ୍‌ ଗଣ ସୋସିଓ-ଲିଇୁଇଷ୍ଠିକୁସ (Socio-linguistics) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଆଲୋଚନାରେ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ରହିଛି ବୋଲି ମୁଲ୍ତକଣ୍ଠରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଭାଷାଚଟ୍ଚାରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଯେଉଁ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଲୋକବଳିଦ୍ଯାର ବିଭିନ୍ନ ତାତ୍ସିକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ ଏହିଥୁରୁ ହିଁ ଜନ୍ମନେଲା ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ମତବାଦ । 


ସୌର -ପୁରାତାର୍ତ୍ରିକ ମତବାଦ (Theory of solar mythology) 

ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନରେ ସୌର -ପୁରାତାର୍ଵିକ ମତବାଦର ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । 
ଜର୍ମାନ ପଣ୍ଡିତ ମାକ୍ସମୁଲାର ଥୁଲେ ଜଣେ ପ୍ରାଚ୍ଯବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ¦ ଅକ୍ରସଫୋର୍ଡ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତୁଳନାମବକ ପୁରାତତ୍ଵର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ସମୟରେ ଲୋକକାହାଣୀ ଉତ୍ପତ୍ତି ପଛରେ ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁବା 
କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ । ୧୮୪୬ ମସିହାରେ ସେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପୁରାଣତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥିଲେ ! ୧୮୫୬ ମସିହାରେ 
ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ପୁରାଣତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥୁଲେ, ଯାହା 
ସେସମୟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଜର୍ମାନ ମିଥ୍‌ ସହିତ 
ଭାରତୀୟ ମିଥ୍‌ର ତୁଳନାମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଇଉରୋପୀୟ ମିଥ୍‌ ଓ କାହାଣୀ 
ଭାରତରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥୁଲେ । ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମତକୁ 
ଗୁବାରନ୍ୟାଟିସ୍‌ଟ ଜନ୍‌ ଫିସ୍‌କ, ଜର୍ଜ୍ବବକୃରସ ଆଦି ପଶ୍ଡିତଗଣ ଅଜୁଣ୍ଠିତ ଚିତ୍ତରେ 
ସମର୍ଥନ କରିଥୂବାରୁ ଏମାନେ ପ୍ରକୃତି ପୁରାଣର ରୂପକଗୋଷ୍ଠୀ ବା ତୁଳନାମବକ 
ପୁରାତାର୍ତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ (Nature-Allegory School or comparative mythologist) 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁଲେ । 

ମାକୃସମୁଲାର ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀଗଣ ଲୋକକାହାଣୀର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ 
ମୂଳରେ ପୁରାଣ ତଥା ଗ୍ରହ-ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ବୋଲି ମତ ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଥୁଲେ । ସୌରଜଗତ ତଥା ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣା ବିଷୟ ଏମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁବାରୁ କେତେକ ଏହାକୁ ‘ସୋଲାର 
ମାଇଥୋଲଜିଷ୍ଟୀ' ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ । ଭାରତ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ମିଥ୍‌ର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ମାକୂମୁଲାର କହିଥ୍‌ଲେ “ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଭାଷାର 
ରୋଗ' (Malady-disease of language) ! ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଭାଷାର ମୂଳ 
ଅର୍ଥ ବିଲୁପ୍ତି ଯୋଗୁଁ ମିଥ୍‌ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ଭାଷାର ବିକୃତ ବ୍ଯବହାର ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ବଦଳାଇ ଦେଇଥାଏ ଓ ତାହା ନୃତନ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରି ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ | 


ଭାଷା ବିକାଶର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ମାକ୍୍‌ସମୁଲାର ଏହାର ଚାରୋଟି 
ସ୍ରଥର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା- 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ D୯ 


୧. Thematic perioଓ — ଭାଷା ଓ ବ୍ୟାକରଣର ମୂଳ ଉତ୍ତବ କାଳ । 
9. Dialectic perio — ସମଭାଷା ଗୋତ୍ରର ଉତ୍ତବ କାଳ 

୩. Mythological period — ମିଥ୍‌ ବା ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗଠନ କାଳ | 
୪. Popular period — ଜାତୀୟଭାଷା ଗଠନ କାଳ | 


ମାକ୍ସ୍‌ମୁଲାର ଭାଷୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି କହିଥୁଲେ ଯେ, ଭାଷା 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ତରକୁ ଗମନ ସମୟରେ ଅନେକ ସମୟରେ ପୂର୍ବ ଅର୍ଥ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ; ଏପରିକି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳ ଅର୍ଥ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତ 
ହୋଇ ନାନା ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ଏହି କାରଣରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଭାଷା ବିବର୍ଭନ ଓ ଅର୍ଥ ବିକୃତି ଯୋଗୁଁ ଭାଷାର 
ରୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ଏହିଥୂରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ ମିଥ୍‌ ! ମ୍ୟାକ୍ରସମୁଲାରଙ୍କ ଏହି 
ମତବାଦ ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକଗାଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ମିଥ୍ର ଆଲୋଚନା 
ସମୟରେ ପ୍ରଭୂତ ସହାୟତା କରିଛି ଏବଂ ତୁଳନାମ୍କ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛି । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ମାକ୍ଵସମୁଲାରଙ୍କ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିରୋଧରେ 
ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଏହାର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣ କରିବାରୁ ମ୍ୟାକ୍ସମୁଲାରଙ୍କ 
ତିରୋଧାନ (୧୯୦୦) ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ତନ୍ତ୍ରର ଅବସାନ ଘଟିଲା । 


ତୁଳନାମ୍ବକ ପଵ୍ଧତି (Comparative Method) 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ବହୁଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାକବୁ ଗ୍ରୀମ୍‌ 
ଓ ଉଇଲ୍‌ ହେମ୍‌ଙ୍କ ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାର ମୂଳଉସ୍ସ 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥୁଲେ | ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ, ବିଭିନ୍ନ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ଉପଭାଷାରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାର ଧ୍ଵନି, ରୂପ ଏବଂ ଶହର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମୀକ୍ଷା କରି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର 
ଉଦ୍ଭବ ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଉତ୍ସରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେମାନେ ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ 
କଲେ |! କେବଳ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ଲୋକଗାଥା ଓ କାହାଣୀ ଅଧ୍ଯୟନ 
ସମୟରେ ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ତୁଳନାମ୍କ 
ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତିର ସୀମାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାକ୍ସମୁଲାରଙ୍କ ଅବଦାନ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ସେ ଇଉରୋପୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ମୂଳଉତ୍ସ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ବିଶେଷ ଉପଯୋଗ 


କରିଥୂଲେ ! 
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୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ମକ ବିଭବ 


ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସମର୍ଥକମାନଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଏକ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନକୁ ଗତି କରିବା ସମୟରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଚାଲିଥ୍‌ଲେହେ 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅକ୍ଷତ ରହିଥାଏ | ଭାଷାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଯୋଗୁଁ ମିଥ୍‌ 
ଜନ୍ମ ନିଏ । ସମୟକ୍ରମେ ଏହା ଗଡ଼ିଆସୁଥବା ସମୟରେ କେତେକ ଦୁ୍ୌଦଧ୍ୟ ଭାଗର 
ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତା ସ୍ଥାନରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ କାହାଣୀଟିଏ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିପାରେ | ଏହି କାରଣରୁ The sun follows after the dawn’ (ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଷାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ) ବାକ୍ଯଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ହେବାଯୋଗୁଁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଉଷା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 


ଓ ତାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 


ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁବା ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ 
ପୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ରୂପେ ବିବର୍ଭନଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ 
ଏହି ପଦ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ ଫ୍ରେଜ ବୋଆସ ଓ କ୍କାକିଉତ୍୍‌ଲେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଗାଥାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବିଶେଷତାର ପାରସ୍ପରିକ ତୁଳନା କରି ଅସମ୍ଭବ ସଫଳତା ପାଇଥଲେ ! ଆମେରିକାରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ୋୌଗାଥାର ପ୍ରସାର ଜାଣିବାପାଇଁ ଜେମ୍‌ସ ଚାଇଲୁଡ ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ ! ଇଲିଆସ୍‌ ଲନଵରଟ ଫିନ୍ଲାଣ୍ଡର ଜାତୀୟକାବ୍ୟ “Klevela’ର 
ବିଭିନ୍ନ ମୌଖୁକ ସଂସ୍କରଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ମୂଳରୂପ ନିର୍ଣ୍ଚୟ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହାଯ୍ୟରେ କାବ୍ଯଟିର ପୁନର୍ଗଠନ 
କରିଥୁଲେ | ଫିନ୍ଲାଣ୍ଡର ବହୁ ଗବେଷକ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥୁବାରୁ 
କେତେକ ଏହାକୁ ଫିନିସ୍‌ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି 

ଆଧୁନିକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍ବର ଅନୁଶୀଳନ 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ଲୋକକାହାଣୀର ଅନୁଶୀଳନରେ ଏହାର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଟାଇପ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଥମେ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଟାଇପ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ, ପରଂପରା 
କ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁଥାଏ, ତାହାକୁ ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ କୁହାଯାଏ । ବିଶ୍ଵରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋଜକକଥାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଧାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ କେତେକ ଅନୁକ୍ରମଣିକା ମଧ୍ଯ 
ତିଆରି କରାଯାଇଛି । 

୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଫିନୂଲାଣ୍ଡର ଆଣ୍ଟିଆରନନେ କଥାରୂପର ଏକ ସୂଚୀ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂଲେ, ଯାହା ୧୯୨୮ ଓ ୧୯୬୧ରେ ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
“The types of the Folktale’ ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ସୂଚୀରେ ପ୍ରାୟ 
ଦୂଇହଜାରରୁ ଅଧକ କଥାରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥୁରେ ମୂଳକଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୭୧ 


ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ସେହି କଥାର ରୂପାନ୍ତରର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟାଇପ୍‌ଗଳ୍ପକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ସି.ଏସ୍‌. ବର୍ନ ତାଙ୍କ 
‘The Handbook of Folklore’ (୧ ୯୧୪)ରେ ୧୭ଟି କଥାରୂପର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଏହି ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ତୁଳନାର ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ କଥାଗୀତ, ପହେଳି ଆଦିର ମଧ୍ଯ ଅନୁକ୍ରମଣିକା ପ୍ରସ୍ପୁତ କରାଯାଇଛି, 
ଯାହା ତୁଳନାମ୍‌କ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଟିଫ୍ବ ବା ଅଭିପ୍ରାୟର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ 
ରହିଛି । କୌଣସି ଲୋକ-ଉପାଦାନର କ୍ଷୁଦୃତମ ଏକକ ହେଉଛି ମୋଟିଫ୍ବ । ଷ୍ଟିଥ୍‌ 
ଥମ୍‌ସନ ଏହି ମୋଟିଫ୍ରର ଏକ ଅନୁକ୍ରମଣିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି | ‘Motif Index of 
Folk literature’ ନାମରେ ଏହି ଅନୁକ୍ରମଣିକାଟି ୧୯୫୫ରୁ ୧୯୫୮ ମଧ୍ଯରେ ଛଅଭାଗରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକଥା, କଥାଗୀତ, ପଶୁକଥା, ଧର୍ମଗାଥା, 
ମଧ୍ଯକାଳୀନ ରୋମାନ୍ସ କାବ୍ୟାଦି ସମାନ ମୂଳତତ୍ତ୍ରର ଏକ ବିଶାଳ ସଂଗ୍ରହ । 
' ଅନୁକ୍ରମଣିକା'ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୋଟିଫ୍ବ ଅକ୍ଷର କ୍ରମାନୁସାରେ ସଜିତ କରାଯାଇ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ଯାଦ୍ଵାରୀ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅନୁକ୍ରମଣିକାରେ “ଏ” ଠାରୁ 
ଜେଡ଼' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ବିବିଧ ମୋଟିଫ୍ଵକୁ ଧର୍ମଗାଥାମୂଳକଠାରୁ ହାସପରିହାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ବର୍ଗୀକୃତ କରାଯାଇଛି | ଏହି ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସରଣରେ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକକଥାର ତୁଳନାତ୍ମକ ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ୁତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵିଡେନୂର W. Vonsydow, ଡେନୂୁମାର୍କର Axel Otrick ତଥା ଫିନ୍ୂଲାଣ୍ଡର 
Elias Lonnrot ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ରକ | ତୁଳନାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିର ମୂଳକଥା ହେଉଛି 
(କ) ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର (Variations)କୁ ରଖୁ ଏହାର 
ପରିସଂଖ୍ୟାନାମ୍କ ସାରାଂଶ ବାହାର କରାଯିବ ଓ ତଥ୍ଯର ଯାତ୍ରାପଥ ନିରୂପଣ 
କରାଯିବ | (ଖ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରକୁ କେତୋଟି ଆଶୟ (୯) ଓ ଉପଆଶୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯିବ (ଗ) ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଆଶୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଜୀକରଣ ଓ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରାଯିବ | (ଘ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଶୟର ଉପକଳ୍ଜନାଶ୍ରୟୀ ଆକିଟାଇପ୍‌ (hypothetical 
architype)କୁ ସ୍ଥିର କରାଯିବ ! (ଙ) ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟିଏ ସାମ୍ଭାବ୍ଯ ମୂଳଟାଇପ୍‌ 
ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଏକତ୍ରୀକରଣ କରାଯିବ । (ମିଶ୍ରଓପ୍ୃଟ. ୪୨-୪୩) । ବସ୍ତୁତଃ 
ତୁଳନାମ୍କ ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ଯର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | 


ଅଭିଯାତ୍ରା ବା ସଞ୍ଚରଣ ମତବାଦ (Migrational Theory) 
ଜର୍ମାନର ଥୁଓଡ଼ର ବେନୁଫି (Theoder Benfey) ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ | 
ସେ ଥୁଲେ ମାକୁସମୁଲାରଙ୍କ ପରି ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ । ମାକ୍୍‌ସମୁଲାରଙ୍କ ମତବାଦ 
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୭୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଦ୍ଵାରା ସେ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧଭ 
‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରୀକୁ ସେ ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ ! ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକକଥାର 
ଭାରତୀୟ ଉତ୍ତବତତ୍୍ଵ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକକଥାର ଅଭିଯାତ୍ରା ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ | ଭାରତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକକାହାଣୀର ସାଦୃଶ୍ୟର 
କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ବେନ୍ଧଫି କହିଥ୍‌ଲେ ବାସଭୂମିର ପରିବର୍ଭନ, 
ଆନୁବଂଶିକ ସଂପର୍କ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଯୋଗୁଁ ଏପରି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରାଜ୍ୟଜୟ, ଭ୍ରମଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି କାରଣରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ ଭାଷାର କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି 
ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଇଉରୋପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଭାରତରୁ 
ଯାଇଛି ବୋଲି ବେନ୍ଫି ଦୃଢ଼ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କୁହନ୍ତି ଭାରତୀୟ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଭୂମଧ୍ଯସାଗର ଓ ସେଠାରୁ ସ୍ପେନ୍ଟ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଇ ଇଉରୋପର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପହଞ୍ଛି । ତାଙ୍କର ଏହି ମତବାଦକୁ କେତେକ Theory of Borrowing 
ବା Theory of cultural diffusionism ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଥ୍‌ଓଡର ବେନ୍ୂଫି ଓ 
ଗ୍ରୀମ୍‌ ଭ୍ରାତୃଦ୍ଧୟଙ୍କ ଇଭ୍ତୋଓଇଉରୋପୀୟ ଉତ୍ସମସତବାଦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଏହି ମତବାଦ ଉତ୍ଭବକାଳରେ ପ୍ରଚୁର ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମତବାଦର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା | 


ଏ ତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି - (Historical-Geographical Method) 

୍ଵତିହାସିକ-ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଇତିହାସ ଅନୁଧାବନହିଁ ମୁଖ୍ଯ । 
ବେନ ଫିଙ୍କ ସଞ୍ଚରଣବାଦର ପ୍ରଚାର ପରେ ପରେ ଫିନ୍ନଲାଣ୍ଡର କେତେକ 
ଲୋକତତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଲୌକିକ ଉପାଦାନର ତାଚ୍ଵିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ନିରୂପଣ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୁଲିୟାସ୍‌ ଓ କାର୍ଲକ୍ରୋନ୍ରଙ୍କ 
ଅବଦାନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ଏମାନେ ଥଲେ ସଂପର୍କରେ ପିତା ଓ 
ପୁତ୍ର । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଵରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା | 
ଲୋକକାହାଣୀର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଓ ଅଭିଯାତ୍ରାର ସଠିକ ଦିଗ ନିର୍ବାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ପଦ୍ଧତି ବିଶେଷ ସହାୟତା କରିଥାଏ । 


ଵିତିହାସିକ-ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକକାହାଣୀର ଯେତେ 
ପ୍ରତିରୂପ ମିଳେ ସମସ୍ତ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ପୃଥକ କରାଯାଏ | 
ପରେ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିରୂପରୁ ବିଶେଷ ଅଂଶ ନେଇ ମୂଳ କାହାଣୀର ଉସ୍ସ 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୭୩ 


ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଲୋକକାହାଣୀ ସମୟ, ସ୍ଥାନ, 
ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ଅନାୟାସରେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ ! ଏହି 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠାନ୍ତର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ ! 
ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ଏହି ପାଠାନ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଭାଷାର ସଂଗ୍ରହ କାଳ ଓ 
ପାଠାନ୍ତର ଲବ୍ଧ ସ୍ଥାନର ନାମ ସୂଚିତ କରିଥାନ୍ତି । ପରେ ପରେ କାଳାନୁକ୍ରମିକ 
ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିରେ ପାଠାନ୍ତରଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତା'ର ମୂଳରୂପ ଓ ଉତ୍ସର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଆଲାନ ଡାଣ୍ଡିସଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ 
“It is called historic-geographic because the dimension of time and 
place are both taken into account in trying to reconstruct the origi- 
nal basic or ur-form of a folktale or ballad.” (Dundes-p-41) 


ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଲୋକକାହାଣୀ ବା ଗାଥାର ମୂଳପାଠ 
ur-type, Architype, oikotype ନିର୍ଧାରଣ ସମ୍ଭବ । କାହାଣୀର ପରିଭ୍ରମଣ ଓ 
ମିଶ୍ରଣ କିପରି ହୋଇଛି, ତା'ର ବିଶେଷ ଅଂଶମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାକରି ଆବିଷ୍କାର 
କରାଯାଇଥାଏ | ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ତାର ମୂଳ ରୂପରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଥୂଲେ ହେଁ କାହାଣୀର ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଲୁପ୍ଧତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମସନ୍ଵଙ୍କ ମିଥୁକ୍‌ ଭାଷ୍ୟ, ଭନ୍‌ ସିଭୋଙ୍କ 
ଆଇକୋଟାଇପ୍‌ ତନ୍ତ ଏବଂ ଓଏସେଲେସ୍‌କିଙ୍କ ଲିଖୁତ ଭାଷ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ କରିପାରିଛି । ତେବେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସଫଳତା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗକର୍ରାଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବିଚାରବୁଦ୍ଧି ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରେ | 
ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ, ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଗାଣିତିକ ପ୍ରୟୋଗ, ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ଶିଳ୍ପକଳାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଥାଏ | ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ, 
ଲୋକକାହାଣୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳା ବର୍ଭମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, 
ତାହା କେବଳ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ୱାଲ୍‌ଟର ଏଣ୍ଡରସନ୍ଵ ଏହି 
ପଦ୍ଧତିରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍‌ ସୂଚୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି ସଂପ୍ରସାରିତ କରିପାରିଛି । 
ତୁଳନାମ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଅନୁଶୀଳନରେ ଟାଇପ୍‌ ଓ 
ମୋଟିଫ୍ବ ଅନୁସାରୀ ବିଶ୍ଲେଷଣର କାର୍ଯ୍ୟପଥକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିପାରିଛି ! 

କାର୍ଲକ୍ରୋନୂ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ସୃତ୍ରବଦ୍ଧ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଇତିହାସ “ ନିର୍ବାରଣ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ନେଇଛି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇତିହାସ 
ରହିଛି; ତେଣୁ ତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରାବରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଉପଲବ୍ଧ 
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୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ରୂପାନ୍ତରର ଆଧାର ଉପରେ ଏହି କାହାଣୀର ଯେଉଁ ମୂଳରୂପ ନିର୍ବାରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାକୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ କୁହାଯାଏ ! ଦେଶକାଳର ଅନ୍ତରରେ କାହାଣୀର 
ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ କିପରି ହୋଇଛି ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ତା'ର 
ଯାତ୍ରାପଥ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ଲୋକକାହାଣୀର ମୌଖୁକ ରୂପାନ୍ତରକୁ 
ଭୌଗୋଳିକ କ୍ରମରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ତା'ର ଲିଖୁତ ରୂପାନ୍ତରକୁ 
ଏତିହାସିକ କ୍ରମରେ ସଜାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଆଧାର ଉପରେ ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଆଦ୍ୟ 
ରୂପର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ | ଜୁଲିୟସ୍‌ କ୍ରୋନସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷିତ 'କାଲବେଲ।'ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଷ୍ଟିଥ ଥମସନ୍ଙ୍କ ‘The Star husband Tale’ କାହାଣୀର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସହାୟତା ନିଆଯାଇଛି । 


ନୃ-ତାତ୍ଵିକ ମତବାଦ (Anthropological Theory) 

ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଡାରଉଇନ୍୍‌ ଦୀର୍ଘ ଛଅବର୍ଷ ଗବେଷଣା ପରେ ୧୮୫୯ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପୁସ୍ତକ ‘The Origin of Species? | 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକାଶପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଭନବାଦର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ଓ ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କଲା | ଏହି ବିବର୍ନବାଦର ଭିଭି ଉପରେ ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ବସବାସ 
କରୁଥୁବା ଆଦିମ, ଅର୍ଵସଭ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ, ରୀତି-ନୀତି ମଧ୍ଯରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଇତିହାସକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ତଥାକଥୁତ 
ବର୍ବରତାର ପ୍ରରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି ଏହି ତତ୍ତ୍ଵ ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ଏବଂ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର ଭିଭି ଉପରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଛି ଇତିହାସର ପୁନର୍ଗଠନ ପଦ୍ଧତି 
(Historical Reconstruction Theory) ! 

ଲୋକତତ୍ସଵବିତ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସଂସ୍କ୍ୃତିରେ ବିଧ୍ୃତ ଜୀବନାଦର୍ଶ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ପରିଚାୟକ ! ମାନବଜାତିର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ ଉଦ୍ଧାରରେ 
ଏହି ନୃତାର୍ସିକ ମତବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ସର୍ବାଧ୍ବକ । କାରଣ ବର୍ଉମାନର ସଂସ୍ତ୍ୃତିରେ 
ଉପଲବ୍ରଧ ବହୁ ଉପାଦାନ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ବର୍ଭମାନ କାଳରେ 
ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଇଂରେଜ ନୃତତାର୍ବିକ ଏଡ଼ଓାର୍ଡ ବି ଟେଲର ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଅନୁଗାମୀ ଆଣଞ୍ଭୁଲେଙ୍ଗ ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଲୋକମାନଙ୍କ 
ରୀତି-ନୀତି, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ଧର୍ମଧାରଣା ମଧ୍ଯରେ ବହୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତା' ଅନ୍ତରାଳରେ ମାନବିକ ମାନସିକତାର ସାମ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କଲେ | ଏହି ଦୁଇଜଣ ପଡ୍ଡିତଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ନୃ-ତାତ୍ସିକ ମତବାଦ ଗଡଢ଼ିଉଠିଲା ! 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ନୁହେଁ, ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜର ଅନୁବର୍ଭନରୁ 
ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । 
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ଅଦଧ୍ଯୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୭୫ 


ଫ୍ରାନଵଜବୋୟାସ୍‌ ଲୋକସଂସ୍ଗୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ନୃତତ୍ତ୍ରଗତ ବ୍ଯାବହାରିକ ପଦ୍ଧତି 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରି ଏହି ଆଲୋଚନାର ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସୂଚନା 
ଦେଲେ ! ମାଲିନେସ୍‌ଙ୍କ ଲୋକବିଦ୍ୟାର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଭୂମିକା, ଉପଯୋଗିତା ଓ 
ଗତିପ୍ରକୃତିର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ! ଆଣ୍ଷୁଲେଙ୍‌, ଜେମ୍‌ସ ଫ୍ରେଜର, 
ଏଡଞାର୍ଡଟେଲର, ମାଲିନେସ୍‌କି, ଫ୍ରାନ଼ଜ ବୋୟାସ, ବ୍ଯାସକମ୍‌, ରେଡ୍‌ଫିଲୁଡ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଜାତି “ଉପଜାତିର ଜୀବନଧାରା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନୃ-ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଲେ | ନୃଚବିଜ୍ଞାନୀ ବାସ୍କମ୍‌ଙ୍କ ମତରେ - “Folklore, 
to the anthropologist, is one of the important parts that go to make 
up the culture of any given people. It is important if only because 
it is one of the universals; that is, there is no known culture which 
does not include folklore (Bascom-p-26) | 

ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକକାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତିଗତ 
ସାମ୍ୟତା 1! ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀ ଆଦିମ, ବର୍ବର ଓ ସଭ୍ୟ 
ଏହିପରି ତିନୋଟି ସ୍ତରର ମଧ୍ଯଦେଇ ବିକଶିତ ଓ ଗତି କରିଥୁବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସଭ୍ୟତା 
ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଜାତି-ଉପଜାତି ସମୂହର ମାନସିକ 
ଗଠନ, ଆଚାର-ବିଚାର, ବାସନା, କାମନା ପ୍ରଭୁତି ଲୋକବିଦ୍ଯୟା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଗୋମେଙ୍କ ମତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
“The essential characteristic of folklore is that it consists of belief, 
customs and traditions which are far behind civilization in-their 
intrinsic value to man, though they exist under the cover of a 
civilized nationality. (Gomme-p-2) | 

ମାନବସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ, କ୍ରମବିକଶିତ ରୂପ, ଆଚାର-ବିଚାର, ବିଶ୍ବାସୀଦି 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅନ୍ତଭୁକ୍ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ନୃତତ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୃତାର୍ଵିକ ମତବାଦର ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ରହିଛି । 


ମନଃ ସମୀକ୍ଷଣ ମତବାଦ / ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତି = 
(Psycho-analytical theory / Psychological Method) 

ଲୋକବିଦ୍ୟା, ବିଶେଷକରି ଲୋକକାହାଣୀ ଅନୁଶୀଳନରେ ମନସ୍ଥାର୍ନିକ ପଦ୍ଧତି 
ବିଂଶଶ ତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ଫ୍ରଏଡ଼ ଓ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ଅବଦାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷଭାବରେ 
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୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟର ରୁଦ୍ଧ ଆବେଗ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବା 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶରେ ରୂପଲାଭ କରେ ¬ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ମନଃସମୀକ୍ଷଣ ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ 
ଘଟାଇଛି ! ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍‌ ମନେକରନ୍ତି, ଲୋକବିଦ୍ୟା ମୂଳତଃ ମାନସିକ ଆବେଗର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଜାତ ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପ ! ମନଃ ସମୀକ୍ଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରବଇ୍ଁକ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ 
ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ମତ ଅନୁସରଣରେ ଲୋକତନ୍ତ୍ ବିତ୍‌ଗଣ ଲେୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଜାତୀୟ ମାନସର ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାନ୍ତି | ଫ୍ରଏଡ଼ 
ଅବଚେତନ ମନର କ୍ରିୟା-କଳାପ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଯେପରି ପୁରାକଥା, ରୂପକଥା, 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନିଷେଧ, ଧର୍ମାଚାର, ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତିରୁ ଅନେକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ରୂପକଥାକୁ ଲୋକ ସ୍ବପ୍ନର କାହାଣୀ ରୂପ ଓ ପୁରାକଥାକୁ 
ଜାତିଗତ ସ୍ଵପ୍ନଚିନ୍ତାର (ଅRacial Dream Thought) କାହାଣୀ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ¦ The Interpretation of Dream (୧୯୦୦) ପୁସ୍ତକରେ ଫ୍ରଏଡ଼ 
ଯେପରି ସ୍ବପ୍ନକୁ ମନୁଷ୍ୟର ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛା ଓ ସୁପ୍ରଯୌନଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ପୁରାକଥାକୁ ଲୋକକଥା ସଙ୍ଗେ ମିଳାଇ ସ୍ବପ୍ନର 
ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । (ଚଙ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ-ପୃ. ୧୫୯) । 

ଫ୍ରଏଡ଼ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯୌନେନ୍ଥାପ୍ରତି ଅଧୁକ ଗୁରତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଯୌନେଳଚ୍ଛାର ପରିତୃପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ସର୍ବଦା ଆଗ୍ରହୀ । 
ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ତଥା ନୈତିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଇଚ୍ଛାର ପରିତୃପ୍ତି ଦିଗରେ 
ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ଏଣୁ ସେ ନିଜ କାମଭାବନାର ପୂର୍ଭି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ 
ଅଥବା ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ସାକାର କରିଥାଏ । ମନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବନା ସ୍ଵପ୍ନଦ୍ଧାରା 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | Sexual tendencies are more or less 
constantly with us and are therefore subject to far more rigorous 
suppression. Freud made much of the significance of dream as 
symbolic representation of sex wishes (Murphy-p-315) ଫୁଏଡ଼ ମଣିଷର 
ଚେତନ, ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ସମୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ 
ମିଥ୍‌କୁ ମଣିଷର ସଂଗୁପ୍ତ କାମନାର. ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ରୂପବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବ୍ୟକ୍ରିର ମିଥ୍‌ ଏବଂ ମିଥ୍‌କୁ ଜାତିର ଅବଦମିତ ମାନସିକ ଚେତନାର 
ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ମନସ୍ରତ୍ସଵବିତ୍‌ଗଣ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ମିଥ୍‌କୁ 
ବ୍ୟସ୍ଥିକ ତଥୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକଥା, 
ପରୀକଥା, ମିଥ୍‌ ଆଦିର ନିଗୂଢ଼ ସଂପର୍କ ମାନବର ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାଵେ 
ଜଡ଼ିତ | ପୁଣି ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଲିବିଡୋ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁସରଣରେ ଲୋକତତ୍ତଵବିତ୍‌ଗଣ ବହୁ 
ଲୋକକଥାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଏହା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିର ସାମୂହିକ ଅଚେତନତା 
ଜିପରି ସଙ୍ରିୟୟ ତା'ର ଚମଜ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୭୭ 


କାର୍ଲ ଆବ୍ରାହମ୍‌ଟ ଯୋସେଫ୍ବ କ୍ଯାଞ୍ଚବେଲ୍‌, ଆରନେଷ୍ଠ ଜୋନ୍ସସ ଆଦି 
ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ଫ୍ରଏଡ଼ ଓ ଯୂଇ୍ଗଂଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଆଧାରରେ ରୂପକଥା, ପୌରାଣିକ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ମିଥ୍‌ ଆଦିକୁ ଦୈହିକ ଅବୟବଗତ ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯେପରି ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛା ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟିକନ୍ପନା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ରୂପକଥା ଓ 
ମିଥ୍‌ରେ | ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ଲୋକଚଳଣି ଆଦିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ମନଃସମୀକ୍ଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ବିଶେଷ 
ସଫଳତା ପାଇପାରିଛନ୍ତି । 


ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ବା ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (Functional Theory) 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବ୍ଯାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ବା ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । କ୍ରିୟାଶୀଳତା 
ସୂତ୍ରରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ! 
ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭକରେ ! ଫରାସୀ 
ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ Em Durkhein ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଥୁକୃତ୍‌ ଉଦ୍ଯମ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ B. Malinowski, A.R. Radcliff Brown,Talcott Parson, 
Ralph Piddington, A. Lewis Coser ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ବିକାଶଲାଭ କରେ । 
ମାଲିନେସ୍‌କି ଏବଂ ରାଡ଼କ୍ଲିଫ୍ବ ବ୍ରାଉନ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ପ୍ରକାର୍ଯବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂପର୍କରେ 
ବିସ୍ୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ଓ ଧର୍ମାଚାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ଯାବହାରିକ ଉପଯୋଗର ଭୂମିକା ରହିଛି ବୋଲି 
ମଲିନେସ୍କି କୁହନ୍ତି । ସେ ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକବିଦ୍ଯାର ଉପାଦାନ 
ସମୂହର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଭୂମିକା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଗତିପ୍ରକୃତି ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଡ଼କ୍ଲିଫି ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନ୍ତ ଭୂମିକା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “Functionalism - theory 
according to which (cultural) Phenomena should be studied with re- 
spect to their function.” (International Dictionary-p-33) | ସାଧାରଣ ଭାବେ 
କୁହାଯାଇଥାଏ, ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତିର ବିରୋଧ କରି ଏହି ମତବାଦ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 
ସମାଜ ଓ ଜନଜୀବନ ସହିତ ସଂସ୍କୃତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଟି 
ଧାରା ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟକର ଭୂମିକା 
ପାଳନ କରି ଚାଲେ ବୋଲି ଏହି ମତବାଦ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । 


ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ଧାରାର ଲୋକବିଦ୍ୟା ଅନୁଶୀଳନରେ ଅତୀତ 
ଅନୁସନ୍ଧିତ୍ସା ସ୍ଥଳେ ସାମସମୟିକ ବ୍ୟାବହାରିକ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଛି ଏବଂ 
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୭୮ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍‌କ ବିଭବ 


ଏହି ସୂତ୍ରରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିଫଳନବାଦ ଓ ତତଵସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ ବ୍ୟାବହାରିକ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି ବିକାଶଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ 
କେବଳ ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ରନଗତ ତତ୍ତ୍ଝଆହରଣ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଚର୍ଚ୍ଚା ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖୁ ନ ଥାଏ, ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାବହାରିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ସୁସଂହତ ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ-ପୂରଣର ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗଣ୍ୟ କରେ ଏବଂ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନରେ ସଂସ୍କୃତି ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରେ ବୋଲି ମନେକରେ | ଏ.ଆର୍‌. ର୍ୟାଡକ୍ଲିଫରଙ୍କ ଭାଷାରେ “The functional 
method of interpretation rests on the assumption that a culture is an 
integrated system. In life of a given community each element of the 
culture plays a specific part, has a specific function. (ଦଷ୍ଠବ୍ୟ- 
ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ-ପୃ. ୧୯୬) । ସଂରଚନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରପ୍‌ ମଧ୍ଯ ସେହିକଥା 
କହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ହେଲେହେଁ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ସବୁବେଳେ ସ୍ଥିର ରହିଥାଏ । 

ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆର. ବାସକମ୍‌ ତାଙ୍କ ‘Four Functions of Folklore’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି (50୯1aୀ ଠntext), ସାଂସ୍କତିକ ସଂପର୍କ (Cultural relations), 
ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ (S୦୯1aୀ oଠntrol) ତଥା ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା (educational 
process) | ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଷୟ (contend)ଟି ଯେତିକି `ଗୁରତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଟ ତାହାର 
ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି (୦୯a context) ତାଠୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! କାରଣ ସାମାଜିକ 
ଭିଭ୍ତିରୁହିଁ ବିଷୟର ବୈଧତା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ (ମିଶ୍ରୱପୃ.୪୪) । ବ୍ଯାସ୍‌କମ୍‌ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର କାର୍ଯ୍ୟକର ଭୂମିକା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶେଷଭାବରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତରେ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥାନରେ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ବକ ସଚେତନ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “Anthropologists are also 
concerned with the place of folklore in the daily round of life, in its 
social settings and in the attitudes of native peoples towards their 
ଠwn folklore” (ଚଟ୍ୋପାଧ୍ଯାୟ-ପୃ.୧୯୭) | 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଲୋକତତ୍ତ୍ରବତ୍‌ଗଣ ବାସ୍ତବ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟା 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ବ୍ଯବହାର ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କ|ର ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟ ସହ ବ୍ଯାବହାରିକ ସଂଯୋଗଗତ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ତା'ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତି, ସଂଗୁପ୍ତ ଅଭିପ୍ରାୟ, 
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ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୭୯ 


ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 
ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କ ଅବବଵୋଧରେ ଏହି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହାୟତା 
କରେ | ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲୋକକଥା ଲୋକ-ସମାଜରେ କିପରି ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ, 
କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏବଂ କେଉଁ ରୂପରେ ତାହା ଲୋକଜୀବନରେ କାର୍ଯ୍ୟକର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତାହା ଏହି ପଦ୍ଧତି ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥାନ, କାଳ, 
ପାତ୍ର ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 


ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରଗତ ପଵ୍ଧତି (Aesthetic Theory) 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଶୈଜଳ୍ଜିକ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଏହି ପଦ୍ଧତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
ଲୋକବିଦ୍ୟା / ଲୋକସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରି 
ନ ଥାଏ, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପୀର କଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | ଲୋକସମାଜର ରୁଚିବୋଧ ଓ ମାନସିକତା ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥୁୂବାରୁ ଏହାର ନନ୍ଦନତାର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ବହୁ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଫ୍ରାନସିସ୍‌' ଲି. ଭଟ୍‌ଲିଙ୍କ ମତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଂ Aesthetic dis- 
ciplines are of the highest importance in the study of oral literature, 
especially if they make no concession to a flabby relativity. What 
laws we can reconstruct for the written work of art, or for art in 
general, have obvious application to folklore (art) (utley)-p-142. 

ସରଳ ମଣିଷର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ 
ରୂପଲାଭ କରେ ! ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ରସତତ୍ତ୍ର ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଚିରାୟତ 
ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟକୁ କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଏହି ସମାଜ ମଣିଷର ବୋଧ, 
ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତୁଳତା, ଉପଲବୃଧୁର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଲୋକବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ଏହି ଅନୁଭବ ବ୍ୟନ୍ତିନିଷ୍ପ ହେଲେହେଁ, ସର୍ବଦା ବସ୍ପୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଓ ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର, ସମାଜର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ରୁଚିଵୋଧ, ବ୍ଲୁ ରୂପ, କଳ୍ପନା, ଭାବପ୍ରବଣତା ମୂର୍ର ହୋଇଉଠେ । 

ଲୋକକବି, କାହାଣୀକାର ଭାଷା, ସ୍ଵର, ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦଯୋଜନା, ଉପମାଦି 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀଗତ ସୁଷମା ଓ ସୌଷ୍ପବ ପ୍ରକାଶ କରେ, 
ତା'ର ମୂଳରେ ନିହିତ ଥାଏ ଏକ ଲୌକିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନସିକ ଭାବରୂପଗତ 
ଶୃଙ୍ଖଳା | ତା'ର ସହଜାତ ବୃତ୍ତି ଅଚେତନ ଭାବରେ ସର୍ବଦା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶରେ 
ଆକୁଳ ହୋଇ ଉଠେ | ତେଣୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାରେ ଶିଳ୍ପରସବିନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଏବଂ କଳକୌଶଳର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଘଟିଥାଏ, ତା'ର ମୂଲ୍ଯାୟନ ନିମିତ୍ତ ନନ୍ଦନ 
ତତ୍ସଗତ ରୀତି ପଦ୍ଧତିର ଆବଶ୍ଯକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । 
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ro ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାମବକ ବିଭବ 


““ଲୋକନନ୍ଦନତତ୍୍ର ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଶେଷ ମୂଲ୍ୟବାନ ଦିଗ, ଏ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନୁ ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଗତ ବିଚାର ପଦ୍ଧତି 
ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ଉଚ୍ଚତର ନନ୍ଦନତତ୍ତଗତ ରୀତି-ପଦ୍ଧତିର ଅନୁଗାମୀ, ଏପରି ମନେକରିବା 
ଠିକ ନୁହେଁ । କାରଣ ଲୋକ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ନନ୍ଦନତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ସ ଓ 
ଚରିତ୍ରଗତ ଭିନ୍ନତା ବର୍ଭମାନ ଏବଂ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିତର୍କର ବିଷୟ 
୪୦୦୦୦ ସ୍ଵଭାବତଃ ନନ୍ଦନତତ୍ଵଗତ ପଦ୍ଧତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଶାସ୍ତ୍ରଗତ ଶୃଙ୍ଖଳାବୋଧର ପ୍ରୟୋଜନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସାମଗ୍ରିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶୈଳ୍ଜକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ରଘାଟନରେ 
ସମର୍ଥ । ନନ୍ଦନତନ୍ତଗତ ମତବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶେଷଜ୍ଞଗଣ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁଇଁ ବହମାନ ଏତିହ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଆବେଗ ଓ କଳ୍ପନାର ପ୍ରସାର 
ଏବଂ ରୂପତତ୍ତ୍ରଗତ ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ତା'ର ଶିଳ୍ପତର୍ଵଗତ ଉତ୍ସ ଉଚ୍ଚତର ଶିନ୍ପପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶର ସମ୍ଭାବନା ସଂପ୍ରସାରିତ ବୋଲି ବିବେଚନା କରନ୍ତି ।”” (ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ- 
ପୃ.୨୦୬) । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯର ନନ୍ଦନତତ୍ତସ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ନନ୍ଦନତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ତତ୍ତ୍ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହୈ ଲୋକସ୍ରଷ୍ଠାର 
ସୁକୋମଳ ଭାବାବେଗ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପରୀତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଯେ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେନା । 


ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି — (Structural Method) 

ଲୋକବିଦ୍ୟା (ଲୋକସାହିତ୍ୟ) ଅନୁଶୀଳନରେ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ଏକ 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ରୂପ ରଚନା ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ । ବିଂଶ ଶତକରେ ଏହି ସଂରଚନା ପଵ୍ଧତିର 
ବିକାଶ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ମତବାଦ | ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି ପରିଦୃଷ୍ଠ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ବିଷୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ାରଣ । 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ କୌଣସି ବିଷୟର ସାଂଗଠନିକ ବା ରୂପର କୌଶଳକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା'ର ରଚନାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା । ଏହି 
ସଂରଚନା ଯେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉପାଦାନ ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ 
ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ (ବିପରୀତ) ବୋଧକ ଶହ୍ଦ ବା ବିରୋଧାମ୍ମକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ମୌଳିକ ଅବୟବଗତ ଦ୍ବୈତରୂପର ଅନୁଶୀଳନ କରି ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାହିଁ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ସଂରଚନା ବା Suture ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି - “STRUCTURE, 
the totality of stable relationships in an object that ensure its integrity 
and self identity, that is the preservation of basic properties despite 
various external and internal changes. (G.S. Encyclopaedia-p 206) 
ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଲୋକବିଦ୍ୟାର କୌଣସି ବିଷୟ ଉଭ୍ଟ କଳ୍ପନାଜାତ 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୮ ୧ 


ନୁହେଁ, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଯୁର୍ତିସଙ୍ଗତ ଓ ନୀତିସିଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତିର ଏକ ଭାବକ୍ରିୟା | 
ଭାଷାତତ୍ଵ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନୃତତ୍ତଗର ଗଠନାମ୍ମକ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂରଚନାମ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ହେଉଛି କୌଣସି ଲୋକ ଉପାଦାନର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ସହିତ ସାମଗ୍ରିକ 
ସୃଷ୍ଟିର ସଂପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବା ଏକକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ହେତୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ବା ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ । 

ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଲୋକକଥା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତା'ର ତିନୋଟି ଦିଗ“ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଯଥା- କଥାନକ (Tale plot), କଥାନକ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କଥାଂଶ ବା ଉପକଥା (Episode), ଏବଂ କଥାଂଶର ଆନ୍ତରିକ 
ସଂଯୋଜକ ତତ୍ତ୍ଵ (Elements) ! 

ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରନିଷ୍ପ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୁଷୀୟ ଲୋକତତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ (ଏ. 7. ropp) ଏବଂ ଫରାସୀ ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ 
କୁଦଧ ଲେଭିଷ୍ଠସ (Claude Levistrauss)କ୍କ ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ଏହି 
ପଦ୍ଧତି ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ନିକଟରେ ରଣୀ | ଭାଷାବିଜ୍ଞାନିଗଣ 
ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ରୂପର ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଯେଉଁ ସୂତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି, 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଧ୯tu୮6 ଏବଂ ଏହିଥୁରୁ ହିଁ Structuralism ବା ସଂରଚନାମ୍ମକ 
ତନ୍ତ୍ରର ବିକାଶ । ପ୍ରପ୍‌ ଏବଂ ଲେଭିଷ୍ଟସଙ୍କ ମତ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଏକ ନୂତନ ମାର୍ଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | 

ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଲେଷଣ - ଲୋକକାହାଣୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ପଦକ୍ଷେପ । ତାଙ୍କ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଧାରା ରୂପ ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା morphological analysis ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ! ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ କାହାଣୀର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଗଠନଗତ ରୂପତାର୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଟି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଥାଏ । 
ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀ ଅନୁଶୀଳନରେ ଏତିହାସିକତା ଅପେକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଏହାକୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ବା tion ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ | ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ସାମସମୟିକ କେତେଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ଧାନ ଲୋକକାହାଣୀର ପରିବର୍ଭିତ /ଅପରିବର୍ରିତ ଉପାଦାନର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ Joseph Bedierଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସାମସମୟିକ ଏ. ଆଇ. ନିକିଫୋରଭ୍‌ (A. I. Niki 
Forov-1928) ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପ ଆଙକଁଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଚମକଚ୍କାରିତା 
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୮୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତରିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେହେଁ, ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ କେତେକ ତୁଟି ରହିଯାଇଥୁଲା | 
ପ୍ରପ୍‌ ତାହା ସଂଶୋଧନ କରି ତାକୁ ଏକ ନୃତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ | 


ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ Morfologiya Skazki (1928) ଗ୍ରଛ ପ୍ରକାଶ ପରେ ସଂରଚନାମ୍ବକ 
ବିଶ୍ଲଳେଷଣର ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ଉଦ୍ରଘାଟିତ ହୋଇଥୁୂଲା । ଏହା ଭାଷାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ନ ଥବାରୁ ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରି ନ ଥୁଲା | ଦୀର୍ଘ ୩୦ 
ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଏହାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ Morphology of 
the Folk tale ପ୍ରକାଶ ହେବା ପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା | ପ୍ରପ୍‌ ଏହି ଗ୍ରନଛ୍ତରେ ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତର୍ତ୍ର ଓ 
ସଂରଚନାମ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଆନର୍ନେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରବର୍ରିତ “ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ'ର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ମୂଳ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧାବନରେ 
ଅଧ୍‌କ ଯତ୍ସବାନ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରପ୍ଙ୍କ ମତରେ ଭାଷାଗଠନର ଯେପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ରୀତି ରହିଛି (ଅର୍ଥାତ କର୍ରା, କ୍ରିୟା, କର୍ମ, କାରକାଦି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ବା 
କ୍ରମରେ ଆସନ୍ତି) ସେହିପରି ଲୋକକାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅନୁରୂପ 
କ୍ରମ ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଭାଷା ଗଠନରେ ଯେପରି 
ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗମାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ସେହିପରି ଲୋକକାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶିଷ୍ଠ ରୀତିର ଅନୁବର୍ରଗୀ ଭାବରେ ଟାଇପ୍‌ ବା ମୋଟିଫ୍ବର ସମାଗମ 
ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ରୂପେ ଲୋକକାହାଣୀର ବିଶିଷ୍ଠ ସଂରଚନାମ୍ମକତା 
ସଂସାଧୂତ ହୁଏ । ସେ କ୍ରମାନୁ ପ୍ରବାହ ଧାରାର ସ୍ଥିତିଶୀଳ କର୍ମଶୀଳତାକୁ 
(Function) ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଯୁଗ୍ଧତାରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଗଠନଗତ ମୂଳ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । 

ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ମବକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ହେଉଛି ପ୍ରଥମେ କୌଣସି 
କାହାଣୀର ମୂଳଭୂତ ଅବୟବକୁ ଅଲଗା କରି ଅଧ୍ଯୟୟନ କରାଯିବ ! ପୁନରାୟ ସେହି 
ଅବୟବମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସଂପର୍କକୁ ନିରୂପିତ କରିବା ଓ ସର୍ବଶେଷରେ 
ସେହି ସମସ୍ତ ଅଂଶ ସହିତ ମୂଳ ଲୋକକାହାଣୀର ସନ୍ଚନ୍ଧକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା | ପ୍ରପ୍‌ 
ଏକଶହ ରୁଷୀୟ ପରୀକାହାଣୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ୩୧ଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ରହିଛି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ଏକ ସଙ୍କେତ, 
* (ଯଥା — A,B,A',A? ଇତ୍ୟାଦି) ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯାକରଣ 
ନିୟମାନୁସାରୀ ଏହି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ଆସିଥାନ୍ତି ବୋଲି ସେ 
କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୀତି Syntagmatic (ସିଣ୍ଟାଗ୍‌ମେଟିକୁ) ରୂପରେ 
ପରିଚିତ । ପ୍ରପ୍ଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀ ଅନ୍ତ୍ମକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ତପୁରେ ଏହା କେଉଁଠି, କେତେଥର ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ଉଚିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ତା'ର 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୮୩ 


ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ଥିତିର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥାଏ, ଯେଉଁଠି ନାୟକର ପରିଚୟ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ । ମୁଖ୍ଯ 
କଥାର ପାଞ୍ଚୋଟି ଆଧାରଭୂତ ଅଙ୍ଗ ରହିଥାଏ; ଯଥା - (୧) ପାତୁମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ 
(ଯେଉଁମାନେ କଥାର ମୂଳ ନିର୍ମାଣରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି) (9) 
ସଂଯୋଜକ ତର୍ତ (୩) ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ (୪) ଅବତରଣ ପାଇଁ ପାତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ (ଯଥା- ଯାଦୁଗର, ପକ୍ଷୀଥ୍‌ବା ଘୋଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି) (୫) ପାତୁମାନଙ୍କର 
ଗୁଣବାଚକ ତତ୍ତ୍ଵ । ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକକାହାଣୀର ସମଗ୍ର 
ରଚନା ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ (Propp-20-87) | 

ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର ମୂଳ ଉସ୍ଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ସଂଗଠନଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କୁହନ୍ତି ଲୋକକାହାଣୀର 
ସଞ୍ଚରଣ ଦ୍ଵାରା ସେଥୂରେ ଦୁଇ ବିପରୀତଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ତା' ହେଉଛି 
Variable ବା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଧର୍ମ ଓ ଠnstant ବା ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଧର୍ମ | ଏହି ଦୁଇ 
ଧର୍ମର ଧାରଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବାକ୍ଯଗଠନ ରୀତି (Syntax) ଅନୁଯାୟୀ ସେ 
ଲୋକକଥାର ଗଠନଗତ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରପ୍‌ ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ପରେ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ କାହାଣୀର ସ୍ଥାନ, କାଳ, ଚରିତ୍ରାଦିର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ, ମାତ୍ର ତା'ର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ବା କର୍ମଶୀଳତା(ଧuntiଠn) ସର୍ବଦା 
ଅପରିବର୍ଭିତ ରହେ |! ତେଣୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ କାହାଣୀର ମୂଳ ଉପାଦାନ ଗଠନରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! କାହାଣୀର ଅଂଶସମୂହର ବିବରଣ ଏବଂ 
ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ପାରସ୍ପରିକ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଶକ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନହିଁ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ବକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ସଂଶ୍ମିଷ୍ଠ ଅଂଶସମୂହ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରପ୍‌ ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର 
ବ୍ୟାବହାରିକତା ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । 

କୌଣସି ଭାଷାର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଯେପରି ଫୋନିମ୍‌, ସିମିମ୍‌ ଓ 
ମୋରଫିମ୍‌ ଆଦିକୁ ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି 
ଲୋକକାହାଣୀର ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରପ୍‌ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ବା କର୍ମଶୀଳତାକୁ ଏକକ (uା!) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ଷ୍ଟିଅ ଥମସନ ମୋଟିଫ୍‌କୁ ଲୋକକାହାଣୀର ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
ମାତ୍ର ପ୍ରପ୍‌ ମୋଟିଫ୍ବକୁ ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ 
‘The Sequence of function is constant’ ଅର୍ଥାଡ଼ ଏକକଟି ସବୁବେଳେ ସ୍ଥିର 
ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | ମାତ୍ର ମୋଟି ସ୍ଥିର ନୁହେଁ, ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ସେଥୂପାଇଁ 
ତାହା ଏକକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ - ନାୟକକୁ ଏଜ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥୁପାଇଁ ହୁଏତ ଗୋଟିଏ ଚିଲ ବା ପକ୍ଷିରାଜ ଘୋଡ଼ା 
କିମ୍ବା ଦେବଦେବୀ ଅଥବା କୁହୁକଡଙ୍ଗା ଅବା ଯାଦୁମୁଦି ନାୟକକୁ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିପାରେ । ମାତ୍ର “ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା' ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ 
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୮୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମବକ ବିଭବ 


‘ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ' କାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର ଅଥବା ଯେଉଁମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କାର୍ଯ୍ୟଟି ସମାହିତ 
ହେଉଛି, ସେମାନେ ପରିବର୍ଭନୀୟ । ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣଟିରେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ 
ଓ ଅପରିବର୍ଉନଶୀଳ - ଏହିପରି ଦୁଇଟି ତତ୍ତ୍ର ରହିଛି । ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟ 
ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମ ବଦଳିଯାଉଛି; ତା'ର ଗୁଣ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ବଦଳୁଛି କିନ୍ତୁ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହରେ ତା'ର ଜ୍ରିୟାକଳାପରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁ ନାହିଁ । ଏହି କ୍ରିୟା- 
କଳାପ ଅଥବା ନାଟକୀୟ ପାତ୍ରଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ନିର୍ାରଣ କରିବା ହେଉଛି 
ଲୋକକାହାଣୀର ସଂରଚନାମତ୍ମକ ଅଧ୍ଯୟନ । 

ଲେଭିଷ୍ପସଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଲେଷଣ - ସଂରଚନାମୂକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫରାସୀ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଲେଭିଷ୍ପସ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନ ବିଶେଷଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ ! 
କେତେକ ଲୋକତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲେଭିଷ୍ଠସ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିର ମୂଳ 
ଉତ୍ସ ହେଉଛି ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଗବେଷଣା | ତେବେ ମିଥ୍‌ର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲେଭିଷ୍ପସ୍‌ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ୧୯୫୫ 
ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ ‘The Structural Study of Myth’ ବା ‘ମିଥ୍ର 
ସଂରଚନାମତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ” ଲୋକକାହାଣୀର ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଗ୍ରୀକ ପୁରାକଥା ବା ମିଥ୍‌ ଅବଲନମ୍ବନରେ ସେ ତାଙ୍କ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥହୀନ 
ବାଜେକଥା ନୁହେଁ, ତାହା ସମଷ୍ଚିଗତ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର କଳ୍ପନାଜାତ । ମିଥ୍‌ ହେଉଛି 
ଭାଷାଜାତ ଏବଂ ଫୋନିମ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ | ଷ୍ରସ୍‌ 
ପୁରାକଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଫୋନିମ୍‌, ମରଫିମ୍‌ ଓ ସିମିମ୍‌ ଆଦି ପରି ବିକଶିତ ବିଷୟ 
ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ଫୋନିମ୍‌ର ନ୍ଯାୟ ହେଉଛି ମିଥୁମ୍‌ । 

ଷ୍ପୁସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ, ଆଦିମ ମଣିଷ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧତା 
ବା କୋଡ଼ ଅଛି, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଂଜାତ ସେହିଗୁଡ଼ିକହିଁ ମିଥ୍‌ର ମୂଳ 
ଉପକରଣ ଗୁଚ୍ଛ ବା ମିଥୂୁମ୍‌ ଭାବରେ କାହାଣୀ ସଂଗଠନରେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ସକ୍ରିୟତ।ର ମୂଳରେ ଅଛି ‘ବାଇନାରୀ ଅପୋଜିସନ” ବା ଦ୍ବୈତ 
ପ୍ରତିବାଦୀଚେତନା' । ପାରାଡିଗମି ବା ଶବ୍ଦର ରୂପଗଠନ ଗତ ରୀତିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେ 
ମିଥ୍ର ସଂରଚନାମ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉପାଦାନଗତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ଅନୁଯାୟୀ 
କାହାଣୀର ଖଣ୍ଡାଂଶକୁ ଗୁଚ୍ଛ ଗୁଚ୍ଛ ବିଶିଷ୍ଠ କରି ନବବିନ୍ଯସ୍ତ କାହାଣୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଷ୍ରସ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର ଗଠନ ବିନ୍ଯାସଗତ ପ୍ରକୃତି ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀର ଗୁଚ୍ଛ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଷ୍ଟସ୍‌ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ 
“ଫୋରଟର୍ମ ହୋମୋଲଜି' ବା ଚତୁରଙ୍ଗ ସାଦୃଶ୍ୟସ୍ତମ୍ଭ କହାଯାଏ | ପ୍ରଥମତଃ, 
ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ମିଥ୍‌ର ଉପକରଣ ଗୁଚ୍ଛକୁ ଚତୁରଙ୍ଗ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରମ୍ଭରେ 
ବିଭକ୍ତକରଣ ଏବଂ ଯୁଗ୍ଧ ବୈପରୀତ୍ୟ ବା ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ବିରୋଧର ଦ୍ଵନ୍ଦ 
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ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୮୫ 


ସମନ୍ଵୟ ଧାରାରେ କାହାଣୀର ଗଠନବିନ୍ଯାସ କରାହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅନ୍ତନିହିତ 
ଅର୍ଥ ଉଦ୍ରଘାଟନରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପେ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ କାହାଣୀସମୂହର ଅନୁସରଣ କରାହୁଏ, 
ଯେଉଁଠାରେ ସ୍ତାଇରାଲ ମୁଭୂମେଣ୍ଟ୍‌ ବା ଆବର୍ଭିତ ଗତିଧାରା କାହାଣୀର ଗଠନ ଓ 
ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ଭନ ସଂସ୍ଥାନ ସୁସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ ! ଷ୍ଟସ୍‌ ତାଙ୍କ ସୌଧ-ଉପସୌଧ 
ଓ ବିରୋଧ -ସମନ୍ଵୟର ସଂଯୋଗ -ମାଧ୍ୟମଗତ ଆଙ୍ଚିକ ସଂସ୍ଥାନ ବା ସଂରଚନା 
ତତ୍କୁ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - (ଚଟ୍ରୋପାଧ୍ଯାୟପୃ.୧୭୨) 
fx(a):fy (b): : fx(b) : fa - I(y) 

ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସୂତ୍ରର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଦ୍ବରୈତ ପରିସ୍ଥିତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯାହା 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିପରୀତ ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୁଏ ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ପରିତ୍ୟାଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନବତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ । ଏହି 
ସୂତ୍ରାନରସାରେ କାହାଣୀ ବିଶେଷରେ ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା, ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରମ୍ଭଗୁଳ୍ଛ, 
ଜଙ୍ଗମତା, ସାମାଜିକ ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଆବର୍ଭିତ ଗତି, ସମ୍ବର୍ଭନ ପ୍ରଭୂତି 
ସଂପର୍କିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରସମନ୍ଵୟମୂଳକ ଆଟ୍ଚିକ ସଂସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୁଏ । ମିଥ୍‌ର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଅଂଶକୁ ସେ ମିଥୂମ୍‌ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବାରତ୍ବଭାର ପ୍ରୟାସ ଦ୍ଵାରା ସେ 
ସମଅର୍ଥବୋଧକ ମିଥୁମ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରମ୍ଭରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ସଜାଇ ରଖନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରମ୍ଭର ମିଥୂମ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! ମିଥୁମ୍‌ମାନଙ୍କର 
ଏହି ସଂପର୍କକୁ ପାରାଡିଗମେଟିକୁ (ଅaradigmatic) କୁହାଯାଏ | ଏହି ସୂତ୍ରାନୁସାରେ 
ଦ୍ବୈତି ବିରୋଧଗ୍ରନଛ୍ଥି ମୋଚନ ହୋଇ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ମନୁଷ୍ୟର ଭାଷା, ଚିନ୍ତାଦି ଏକପ୍ରକାର ରୀତିନୀତି ଦ୍ଵାରା ଅନୁଶାସିତ 
ଏବଂ ତାହା ସଂରଚନାମ୍ମକ ମତବାଦର ମୂଳଭୂତ ରୀତିପଵ୍ଧତି । Structural 
dialectics does not contradict historical determinism but rather 
promotes it by giving it a new tool. (Structural Anthropology- claude 
levistrause - ଉଦ୍ଧୃତ-ଚଟ୍ରୋପାଧ୍ୟୟ- ୧୭୩) | 

ଲେଭିଷ୍ପସ୍‌ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ମାନବ ମନର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଦିମ ମଣିଷ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ପରିବେଶରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପଛରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଂକେତ ପ୍ରଥା ରହିଥୁବା 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଏହି ସଙ୍କେତ ପ୍ରଥା ହେଉଛି ସେହି ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵରେ ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନର ଯେପରି ଅଥଥବିହୀନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନିଗୁଚ୍ଛରେ 
ଅର୍ଥବହ ହୋଇଉଠେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଧ୍ଵନିଗୁଚ୍ଛ ବା Morpheme, ସେହିପରି 
ପୁରାକଥାର ବିପରୀତାର୍ଥକ ଯୁଗ୍ଧ ଉପକରଣ ଗୁଚ୍ଛ ତଥା ଯୁଗ୍ଧଦ୍ରୈତି ବୈପରୀତ୍ଯ 
ବା Mytheme (ମିଥୂମ୍‌) ପୁରାକଥା ଅର୍ଥକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥାଏ | କାହାଣୀ ବା 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ଇତିବ।ଚକତ। ଓ ନେତିବାଚକତ।ର 
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୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ରହିଛି, ସେହିପରି ଅନ୍ତର୍ଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟର ଭିତ୍ତିରେ ଦ୍ବୈତଧାରା 
ମୋଟ୍‌ ଚାରିଟି ସ୍ତରରେ ଉପକରଣ ଗୁଚ୍ଛର ସଂସ୍ଥାପନ (Four term homology) 
ଏବଂ ଦ୍ବୈତି ବୈପରୀତ୍ଯର ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅର୍ଥର ଉଦ୍ଘାଟନ ପ୍ରୟାସ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପୁରାକଥା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଷ୍ଵସ୍‌ଙ୍କ ପଦ୍ଧତି ନିମ୍ବଲିଖୁୂତ 
କ୍ରମାନୁସାରୀ - 

୧. କାହାଣୀର ସର୍ବନିମ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ମିଥ୍‌ର ବିଭାଜନ 
ସଂପର୍କାନୁଯାୟୀ ଗୁଚ୍ଛବିନ୍ୟାସ 
ଯୁଗ୍ନ ବୈପରୀତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ସଂଯୋଜକ ଶକ୍ତି ନିରୂପଣ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ 

୬. ସାମଗ୍ରିକ ରୂପେ କାହାଣୀର ମୂଳ ଆଟଙ୍ଗିକ ସଂସ୍ଥାନ ଅନୁଶୀଳନ ଓ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ | 

ଏହି ରୂପ କଜ୍ରମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଷ୍ଭସ୍‌ଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ପୁରାକଥା (ମିଥ୍‌)ର 
ବାହି୍ୟିକ ରୂପର ଅନ୍ତରାଳବର୍ରଭୀ ଆଙ୍ଗିକ ସଂସ୍ଥାନଗତ ପ୍ରକୃତିସ୍ଵବରୂପ ଉପଲବ୍ଧଧ୍‌ 
ସମ୍ଭବପର ବୋଲି Structuralist ଗଣ ଦାବି କରନ୍ତି | ଲେଭିଷ୍ପସ୍‌ ସମସ୍ତ ପୁରାକଥା 
ଏହିପରି ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପରିଦର୍ଶନର ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପୁରାକଥାର ଦ୍ଵାନ୍ଦ଼୍ିକ ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ସର୍ବତ୍ର ସମରୂପ । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନିଗଣ 
ଯେପରି ଭାଷାର ଏକ୍ୟବନଦ୍ଧ ବିଶ୍ବରୂପର କଥା କହିଛନ୍ତି, ସେହପରି ଷ୍ସ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ କତିପୟ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟକ ବିଶ୍ଵବଗତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ 
ଅବସ୍ଥାନର କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସଂରଚନାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିରେ ମନୁଷ୍ଯର ମନ 
ସତତ ଜ୍ରିୟାଶୀଳ - ଏହି ପ୍ରତ୍ଯୟୟର ଭିରି ଉପରେ ଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାମ୍ବକ 
ମତପଦ୍ଧତି ଗଢ଼ିଉଠିଛି (ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ପୃ. ୧୭୪-୧୭୫) | 

ଷ୍ପସ ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାକଥାର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକପ୍ରକାର ମାନସିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିମ ଓ ଆଧୁନିକ 
ମନନ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ବୈସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ କୁହନ୍ତି ଲୋକବିଦ୍ଯାର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ନିବିଡ଼ ଗଠନଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ରହିଛି । ସଂରଚନାବାଦୀଗଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଖଣ୍ଡତା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଗଠନ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିଚାର 
ନ କଲେ କୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଭାଷାର 
ସମନ୍ବିତ ଏକକ ରୀତି ଏବଂ ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି (Phonemes), ଭାଷାର ଅର୍ଥ 
ସଂହତି (mଠ୮phemes) ଓ ସଙ୍କେତ ବା ଚିହ୍ନ ପ୍ରକୃତି (Semenes) ସମନ୍ତିତ 
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ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୮୭ 


ଉପକରଣଗୁଳଚ୍ଛ ରୂପେ ମିଥ୍ମ' ବା ‘ମୋଟିଫିମ୍‌'ର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି | ସଂରଚନା 
ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଭିରି ହେଉଛି “ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା' ¦ 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ପ୍ରପ୍‌ ଓ ଷ୍ଟସ୍‌ ସଂରଚନାପଦ୍ଧତିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭିରିଭୂମି 
ପ୍ରଦାନ କଲେ ଓ ପରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଅନୁଗାମୀ ଏହାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବାରେ 
ସହାୟତା କଲେ ! ଆଲାନ୍ଵ ଡାଣଶ୍ଡିସ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଧାରା ଅନୁସରଣ କରି “The 
morphology of North-American Indian Folktales’ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କଲେ | 
ସେ ସିଣ୍ଟାଗ୍‌ମେଟିକ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୀତିରେ ଲୋକକଥାର ସଂରଚନାମ୍ୁକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତିତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମଗ୍ରତାକୁ ଅନ୍ତହ୍କ୍ତ କରି 
ନିଜର ମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ମାରାଣ୍ଡ ଦଂପରି (E. Kongas Maranda ଏବଂ 
P. Maranda) ଷ୍ସ୍ଙ୍କ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣରେ ଲୋକକଥା ରୂପାନ୍ତରଗତ 
ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ R. Jakovson, Bermond, 
Novik and Segal, Nekludor, Albert Lord, Meleville, A.R. Radcliffe 
Brown, Ivanov, Toparov ଆଦି ଗବେଷକଗଣ ସଂରଚନାପଵ୍ଧତିକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରି ତାକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି 
କେବଳ ଲୋକକାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ରହି ପହେଳି, ଶିଶୁକ୍ରୀଡ଼ା, 
ଲୋକୋଲ୍ତି ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଂଚରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକବିଦ୍ଯା ବ୍ୟତୀତ 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଭାଷା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଚରମ ସଫଳତା ମିଳିଛି । 

ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିକି ଫୋର୍ବ ଓ ଚମସ୍କି ¬ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ 1.A. Nikiforov ସଂରଚନାମୁକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୋକକଥାର ରୂପାଇିଂକଗତ ଅନୁଶୀଳନରେ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଲେ । 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (୮ଧntion) କୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ସୃତ୍ରରେ 
ରୂପତତ୍ତ୍ରଗତ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ! ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ 
ବହୁଳଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ହେଁ ଲୋକକଥା ବିଶ୍େଷଣରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର 
ବିଭିନ୍ନ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ 
ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - (୧) ଅ× ଅଗ୍ରେସ୍ଥାପିତ କ୍ରିୟାଶୀଳତା (ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ) 
(୨) Root ମୂଳ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଓ (୩) Suffix ଅନ୍ତେସ୍ଥାପିତ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ! 
କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ଯେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉତଭୂତ ହେଉନା 
କାହିଁକି, କୌଣସି କ୍ରିୟାଶୀଳତା ପରସ୍ପର ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଅଗ୍ରଗତି ପ୍ରବାହରେ 
ଏକାଧବକ କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମ୍ବର୍ଭକ ଓ କ୍ରମ-ପ୍ରବହମାନତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ କାହାଣୀର 
ସମନ୍ଦିତ ରୂପ, ଯାହା ଅନ୍ତରାଳରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ଥାଏ ଆରମ୍ଭ - ଅଗ୍ରଗତି -ସମାପ୍ରିର 
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Cr ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ସମରୂପ ସାଂଗଠନିକ ପଦ୍ଧତି । କାହାଣୀ ସଂଗଠନରେ ଏହି ଅନ୍ତନିହିତ ସମରୂପତାର 
ଅବିଜ୍ଧିନ୍ନ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସାପେକ୍ଷ ଆଟଙ୍ଗିକ ସଂସ୍ଥାନ ରୀତି ସଂପର୍କିତ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଧାରଣା 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଅନେକଙ୍କ ମତରେ 
ସଂରଚନାତ୍ମକ ଧାରଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରପ୍‌ ବହୁଳାଂଶରେ ନିକିଫୋରଭଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ! (ଚ୍୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ-ପୃ. ୧୬୮) 


ସଂରଚନା ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମସ୍ଖି (Avram Noam Chomsky)୍କ 
ଅବଦାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକକଥା ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ପ୍ରପ୍‌ ଯେଉଁ ତତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ ତା'ର ୨୭ ବର୍ଷ ପରେ ସେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳତା ପାଇଥୁଲେ ! ସେ ସୃଜନାବର୍ଭନମୂଳକ ସମୁତ୍ରପାଦକ 
ବ୍ୟାକରଣ ରୀତି (Transformational Generative Grammar) ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭାଷାର ସୃଜନଶୀଳତା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାଷାର ଅର୍ଥଗତ ମୂଲ୍ଯ 
(Sematic value) ଏବଂ ଆଙଇିଂକଗତ (Structural) ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଷାର 
ସ୍ଵକୀୟଗଠନଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟଯର ଅନ୍ତରାଳବର୍ଭୀ ଭାଷାର ବିଶ୍ଵର ସାର୍ବଜନୀନତା ତତ୍ତବ 
ପ୍ରତି ସେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ | ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମସ୍ତିଙ୍କ ସଜନ 
ବର୍ଉନ ମୂଳକତା ବିଶେଷ ଉପାଦେୟ ତତ୍ଵ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ବାନଯାୟୀ ସ୍ୃଵଜନାବର୍ଭରେ ମୂଳବାକ୍ଯ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୁଏ, ସେହିପରି ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପୁନଃ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ଚମସ୍ତିଙ୍କ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଵଭାଷା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛି | ତାଙ୍କ ମତରେ ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ, ତାହା ଭାଷାର ବାହି୍ଯକ ବା ପ୍ରକଟିତ ¬ ବହିର୍ଭୂତ 
ଗଠନଗତ ରୂପ (Surface structure) ଏବଂ ସବୁ ଭାଷା ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ 
ଏକ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ ରହିଛି ତାହା ଭାଷାର ସଂବୃତ ଗଠନଗତ (deep structure) 
ସାଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ । ମୂଳ ସଂଗଠକ ଉପାଦାନ (constituent structure) ସମୂହ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ନିୟମ ଅନୁସାରେହିଁ ଭାଷାର ସୃଜନଶୀଳତା 
ବିସ୍ପୃତ । ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ମୂଳତଃ ବାକ୍ଯଗଠନଗତ, ଶହାର୍ଥ ପରିବର୍ଭନଗତ 
ଓ ଧ୍ଵନି ବିଜ୍ଞାନଗତ - ଏହିପରି ତ୍ରିବିଧ ରୀତିର ଅନୁଗାମୀ ! ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଚମସ୍ତି 
ବିଶେଷରୂପେ ଶହାର୍ଥ ପ୍ରସାର ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ନିୟମ (Semantic rules) ଓ ଅବୟବ 
ନିର୍ମିତଗତ ନିୟମ (Syntactic rules) ସମୂହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ବ୍ଯାକରଣର ଧାନଧାରଣାକୁ ସମୁତ୍ରପାଦକ ବ୍ୟାକରଣ (Generative 
grammar) ଭିଭିରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚମସ୍କି ଭାଷାର ଏକ୍ୟରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷଭାବେ ସଂବୃତ ଗଠନ (deep structure) ଓ ଭାଷାର 
ସୃଜନାବର୍ରନ ମୂଳକତାର (transformational aspect) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
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ଅଧ୍ଯୟନ ପଵ୍ଧତ୍ରି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୮୯ 


ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ସଂବୃତ ଗଠନଗତ ସାଦୃଶ୍ୟର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଶହଦଯୁଗ୍ନ, 
ମୂଳଶବ୍ ଦ୍ବୈତି ବୈପରୀତ୍ୟ, ପଦ ସଂଗଠନର ପରିବର୍ଭନ ଧାରା, ଶବ୍ଦରୂପ 
ମୂଳକତା, ବାକ୍ଯର ସୃଜନଶୀଳତା, ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ କ୍ରମାନୁବରଁନ ପ୍ରଥା, 
କ୍ରିୟାଶୀଳତା, ମନୁଷ୍ୟର ସହଜାତବୋଧ, ଭାଷାର ଆଦର୍ରନଶୀଳ ପ୍ରବାହ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ସମୂହକୁ ବିଶେଷଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅବୟବନିର୍ମିତଗତ ବ୍ୟାକରଣ (syntactic structure) ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ସୃଜନାବର୍ଭନମୂଳକ ଏ ସମୁତ୍ରପାଦକ ସୁସମ୍ଚନ୍ଧ ବ୍ୟାକରଣରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି 
(ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ-ପୃ. ୧୭୦-୧୭୧) 


ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମସ୍ତିଙ୍କ ଏହି ସଂରଚନାତର୍ତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ 
ହେଲେହେଁ ତାଙ୍କର ସୃଜନାବର୍ରଭନ ଓ ସମୁତ୍ୂପାଦକ ରୀତି ପଦ୍ଧତି ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ମାନବଶିଶୁଟି 
ଭାଷାଶିକ୍ଷା ସମୟରେ ଯେପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟାକରଣଗତ ଗଠନ ତା'ମନରେ 
ସ୍ଵତଃ ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଲୋକକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଚରରେ 
ବା ଅଗୋଚରରେ କେତେକ ଗଠନଗତ ରୀତି ସକ୍ରିୟ ରହିଥାଏ । ସଂରଚନା 
ପଦ୍ଧତିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୂଳ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଏହି ପ୍ରତ୍ଯୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପଣ୍ଡିତ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଅସାଧାରଣ 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସାମଗ୍ରିକ ଧାରଣୀ, ପରିବର୍ରନର ଧାରଣା ଏବଂ 
ଆମ୍ମନିୟନ୍ତ୍ରଣଗତ ଧାରଣାହିଁ ହେଉଛି ସଂରଚନାର ମୂଳଭିରଭି - “The notion of 
structure is comprised of three key ideas; the idea of wholeness, 
the idea of transformation, and the idea of self regulation (Jean-p-5) 
ଏହି ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ନୁ ବିଜ୍ଞାନ, 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଆଦିର ତତ୍ତ୍ବ ତଥା ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିର ତୁଳନାମ୍‌କ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲୋକତର୍ତ୍ବବିଦୂଗଣ ଯେଉଁ ନୂତନ. ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାହା ବହୁ କୃତି ଗବେଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କଲା 
ଓ ଏହି ପଵ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ (Contextual Study) 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହୁ 
ଆଲୋଚକ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ମିଲୁମାନ ପ୍ୟାରୀ ଆଲବର୍ଟ. ବି.ଲର୍ଡ ଡନ୍ଵବେନ 
ଆମ୍‌ସ, ଡେଲହାଇମ୍‌ସ ଆଦି ଆଲୋଚକ ଟେକୂସଟ ଅପେକ୍ଷା କନଟେକୂସଟ 
ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି 
ଲୋଜକସାହିତ୍ୟ ବା ଲୋକଉପାଦାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ତାକୁ ପରିବେଶ 
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୯୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଓ ପଟ୍ଟଭୂମିଠାରୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାରକଲେ ତା'ର ମୂଳ ରୂପ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର 
ହୋଇପଡ଼େ । ““ଲୋକ ଉପାଦାନ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ; ଲୋକଗନ୍ପ, 
ଗୀତ ବା କଳା ତା'ର ମୂଳ ପରିବେଶ, ସମୟ ଓ ସମାଜରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେଲେ 
ତା' ଭିତରେ ଗୁଣଗତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେବ । ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ୍‌ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅଭିରୁଚି ଲୋକ ଉପାଦାନର ଆକୃତି, 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନ ପରିପାଟୀରେ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଥାଏ । ଶ୍ରୋତା ବା 
ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ (ଶିଶୁ ହୁଅନ୍ଥ ବା ବୟସ୍କ ହୁଅନ୍ତୁ ନାରୀ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ପୁରୁଷ 
ହୁଅନ୍ଥୁ) ସେମାନଙ୍କ ସମାଜ (ସ୍ଥିତିଶୀଳ ହେଉ ବା ଆକସ୍ମିକ ସମାବେଶ ହେଉ) 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ତା'ର ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ । 
ପରିବେଷଣ ସମୟର ପରିସ୍ଥିତି, ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ । ପରିବେଷଣକାରୀର ପ୍ରତିଭା, ତା'ର ତଳ୍କାଳୀନ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା (m୦୦ଏ) ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତା'ର ଗଳ୍ପ ବା ଗୀତ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ !'” (ମହାପାତ୍ର-ପୃ. ୨୮-୨୯) | ତେଣୁ ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ତା'ର ପ୍ରସଙ୍ଗ (ହୋଇପାରେ ସାଂସ୍ତ୍ୃତିକ, ପରିସ୍ଥିତି ବା ଭୌଗୋଳିକ) ସହିତ 
ଏପରି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପର୍କାନ୍ଧିତ ଯେ, ତାକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ପଟ୍ଟଭୂମିଠାରୁ 
ବିନ୍ଛିନ କରି ଆଲୋଚନା କଲେ, ତା'ର ମୂଳସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ମିଲ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ ପ୍ଯାରୀ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ଯ ଇଲିଆଡ଼ ଓ ଓଡ଼େଶୀ ଏବଂ 
ଯୁଗୋସ୍କଲୋଭାକିଆର ଲୋକକାବ୍ୟଯ ତଥା ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ତାହା କିପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମର ଅନୁସରଣ କରୁଛି ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ସେଥୂରେ 
ନୂତନ ଉପାଦାନ ସମୂହ ମିଶ୍ରଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ମୂଳ ରୂପଟି କିପରି 
ଅପରିବର୍ନୀୟ ହୋଇପାରୁଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ପୁଝ୍ାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ! 
ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ରନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଘଟେ ।! ଏହି ପରିବର୍ରନ ପାଇଁ 
ଶ୍ରୋତା, କଥକ, ସଂଗ୍ରାହକ ଆଦିମାନଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ଲୌକିକ ଉପାଦାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ 
ସ୍ଥାନ ପଟ୍ଟଭୂମି, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ପରିବେଶକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସର୍ବାଦୌ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଏଥୁପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ରଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆଗରେ ରଖୁବା ଉଚିତ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବେଷିତ ନୃତ୍ୟ, ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ ତଥା ନଟନଟୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ, 
ଚାରଣମାନଙ୍କର ଗାୟନଭଙ୍ଗୀକୁ ଆଲୋଚନା ଅନ୍ତର୍ଦକ୍ତ କରାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ | 
ଆଲାନ୍ ଡଶ୍ଡିସ ତାଙ୍କ Texture, text ଓ context ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
““ଲୋକସଂସ୍କୃୁତିବିତ୍‌ମାନେ କେବଳ ବିଷୟ (×ଠ)ର ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି; texture 
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ଅଧ୍ଯୟନ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ୯୧ 


ବା ଭାଷାଦିଗଟିକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ବିଷୟର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ 
ସାଂସ୍ତ୍ୃତିକ ମାନବ ବିଜ୍ଞାନୀ (cultural anthropologist) ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି | 
କିନ୍ଧୁ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ହେବା ପାଇଁ ଏ ତିନୋଟି ବିଷୟର 
ଆନ୍ତଃଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ।!” (ମିଶ୍ରଓପୃ.୪୮) 


କେତେକ ଭାଷାତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଅଭିଧାର୍ଥ 
ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ଅଭିଧାର୍ଥ 
ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ 
କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନାବେଳେ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଓ ପରିସ୍ଥିତିଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯକୁ ଆଣିବା 
ଉଚିତ । ବହୁ ସମୟରେ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | 
ଅର୍ଥାତ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଶବ୍ଦର ମୂଳ ରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ତଥା ଏହି ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କର୍ରାଙ୍କ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, 
‘ଭୁଞ୍ୀ' ଓ 'ଗିଳ' ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵୟକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ‘ଗିଳୀ ଶହ୍ଦଟି 
ବ୍ୟବହାର ବେଳେ ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ମିଳେ । ଅର୍ଥାତ ଏହି ଶହ 
ବ୍ୟବହାରକର୍ରାଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ବିରକ୍ତ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ମାତ୍ର 
‘ଭୁଞ୍ଂ' ଶବ୍ଦଟି ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆନ୍ତରିକତାର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଜଣେ 
କାହିଁକି ଏପରି ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କଲା, ତାହା ଜାଣିବାପାଇଁ ସେହି ବ୍ଯକ୍ତିର 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଏହି ଦୁଇପ୍ରକାର ଏକାର୍ଥବୋଧକ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ତାହା ତା'ର ପରିସ୍ଥିତି 
ଅନୁଶୀଳନରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ଯ ଅବଧାରଣା 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । କୌଣସି କାହାଣୀ ବା କଥାଗୀତର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ “ପାନଶିରୀ' ଲୋକକଥା 
ଆଲୋଚନାରେ ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ସେହିପରି କାହାଣୀଟିର ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ ଅବବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂସ୍ତୁତିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ପାଇଁ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଣ ଓ 
ଲୋଭୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ? ଲୋକକାହାଣୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! କାହାଣୀରେ 
“ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର ଦ୍ଵାରା ତାହା ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ରୂପଟି ଜାଣି 


ହୋଇଥାଏ | ଏପରିକି ଏଥରୁ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵଟି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ‘ପଦ୍ମ ଘୁଞ୍୍‌ ଘୁଞ୍ଜ 
ଯାଉଛି' ଲୋକକାହାଣୀଟିରୁ ତା'ର ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
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୯୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମାନ୍ଯମାତ୍ର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବର୍ଭନରେ କାହାଣୀର 
ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଯାଇପାରେ । ଏହି ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଗନଳ୍ପଟି 
କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର, ତା'ର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମିଳେ । ତେଣୁ କାହାଣୀର ପରିବର୍ଭନ, 
ରୂପାନ୍ତର, ପରିବର୍ଷନ ବା ପରିବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ନେଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋଚନାଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ, ପରିବର୍ଧନ ଓ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ସତ୍ତ୍ଵେ କାହାଣୀ ବା ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ମୂଳ ରୂପଟି ଧରାପଡ଼ି ଯାଇଥାଏ । 


କେତେକ ଆଲୋଚକ ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ବା ମାର୍କ୍ସ ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁଯାୟୀ 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! ମାର୍କ୍ସବାଦିଗଣ ବାସ୍ତବ 
ସମାଜ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଜୀବନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହି ଲୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦୁମୂଳକ ବସ୍ତୁବାଦ ଓ ସମାଜତାନ୍ତ୍ରିକ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବଧାରାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବସ୍ତୁମୁଖୀ ବିଚାର-ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ 
ହୋଇଛି ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ |! ମାର୍କ୍ସ ଲୋକବିଦ୍ୟାକୁ ଅତୀତର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଓ ବର୍ଭମାନର ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେ ପ୍ରାଚୀନ 
ପୁରାକଥାକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ମନୁଷ୍ୟର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାରର କାଳ୍ପନିକ 
ଜୀବନ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ଲେନିନ୍‌ ସାମାଜିକ -ରା।ଜନୀତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକକଥା ସଂସ୍କୃତିର ବିଚାର ମଧ୍ୟରେ ଜନଗଣର ଆଶା 
ଆକାଂକ୍ଷାର ଇତିହାସ ସୁଲଭ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଗୋର୍କୀ ଲୋକକଥାକୁ 
ଜାତିବିଶେଷର ସମବେତ ଏତିହାସିକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ମାଓସେତୁଙ୍ଗ 
ରୂପକଥା, ମିଥ୍‌ ଆଦିରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ଓ ଜାତିର ଏତିହ୍ଯକୁ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି । ମାକ୍‌ ସିମ୍‌ ଗୋର୍କୀ ଲୋକବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିରୂପକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂଗଠନରେ ମାର୍କସୀୟ ଲୋକବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ଗଣ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 

ଲୋକବିଦ୍ୟା / ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ବରେ ଏହିପରି ବହୁ ମତବାଦ 
ଓ ପଦ୍ଧତି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । ଲୋକବିଦ୍ଯୟାର ତାର୍ଵରିକ ଅନୁଶୀଳନ କରି ମାନବ 
ଜୀବନ ସହିତ କିପରି ଏହାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହିଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ଓ ମତବାଦକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଲୋକବିଦ୍ୟାର 
ତାର୍ଵିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାପରି ଏହି ବିଦ୍ୟା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ ¬ ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ଏ. 
ମୁଖାର୍ଜୀ ଆଣ୍ଡ କଂପାନୀ (ପ୍ରାଃ) ଲିମିଟେଡ଼, ୨, ବଙ୍କିମ ଚାଟ୍ଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଣୀଟ୍‌,କଲିକତା- 
୧୦୦୦୦୧୭, ୨ୟ ସଂ- ୧୪୦୧ ସାଲ | 

ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର - ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ¬ ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ- ୧୯୯୫ | 

ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର - ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପରିକ୍ରମା - ଗ୍ରଛ୍ଥମନ୍ଦିର, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ - ୧ମ ପ୍ର-୧୯୯୬ | 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିଭି 


ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ 

ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଦିମାନବ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ 
ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାହା ଭାବପ୍ରକାଶର ପ୍ରଥମ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
କରିଥଲା କବିତାରେ | ରତୁଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ଟଟ କଳନାଦିନୀ 
ଝରଣାର ମଧୁର ନିନାଦ, ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ଥାରିତ ଅରଣ୍ଯାନୀ, ବିହଙ୍ଗର କୁଜନ ଆଦି 
ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଯୁଲକିତ କରିଥୁଲା । ତା'ର ପୁଲକିତ ଭାବସଭତ୍ତା 
ଯେତେବେଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛି, କବିତାର ବିସ୍ତାରିତ ବକ୍ଷ ହିଁ 
ଦେଇଛି ତାକୁ ପ୍ରଥମ ଆଶ୍ରୟ ! ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ସେ ଗାଇଛି, ତା' ପରେ ନାଚିଛି 
ଓ କହିଛି । ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ କବିତା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ 
ମୂଳବୀଜ । ଲୋକ ସାଧାରଣ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଭାବ ଓ ଅନୁଭବକୁ ଅନ୍ୟ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣରେ 
ନୁହେଁ; ସରଳ ତରଳ ଭାବରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଛନ୍ଦରେ ଭାବ ଯେପରି ଆସିଛି, 
ଅବିକଳ ସେପରି ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି । ଲୋକର ଏହି ସାଟଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରଥମ 
ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଲୋକ-କବିତାର ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି । 


ସଂଞ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ଲେୋ।କଗୀତର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକ -ସାହିତ୍ଯୟବିତବ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - ଲୋକଗୀତ ଅଗଣିତ ଜନହୁଦୟର ସ୍ମାରକୀ, କଣ୍ଠରୁ 
କଣ୍ଠକୁ ଏହା ଆସେ, ପ୍ରତି ଯୁଗରେ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ, ପରିବର୍ବିତ ହୁଏ । ଏହା 
ଲୋକବେଦ, ଶ୍ରତିରୁ ଶ୍ରୁତିକୁ ଏହାର ଗତି । ଏକ ଯୁଗର ନରନାରୀ ପୂର୍ବ ଓ 
ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷିତ, ଦୀକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏ ଧାରା ଅବିଚ୍ନ୍ନ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୀତ ସହିତ ପ୍ରତି ଯୁଗରେ କେତେକ ନୂତନ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବାରୁ ଏହା ଅଗଣିତ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଆମ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଛି | ଏକ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଗୀତ 
କ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ସାରା ଦେଶରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । (ପୃ୬) |! ହୃଦୟର 
ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବାନୁଭୂତି ଲୋକଗୀତର ଆଶ୍ରୟ | ଏହା ମାନବମନର ଆଦିମ 
ଗାନବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଏଥରେ ଚିରପରିଚିତ ବିଷୟ ଓ ସହଜ ଅନୁଭୂତି ତଥା 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି ୯୫ 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ- ଦୁଃଖ ଏବଂ ସମଞଷ୍ଟିଗତ ହର୍ଷ-ବିଷାଦର ଅଭିବ୍ଯକ୍ଥି ଉପଲବୂଧ | 
ଶିଳ୍ପବିଧୂ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗୀତ ମନୁଷ୍ୟର ନୈସର୍ଗିକ ରାଗ-ବୋଧ ଏବଂ ସନ୍ତୁଳନବୋଧର 
ପରିଚାୟକ । ସମଗ୍ର ସଂସାରର ଆଦିମ, ଅସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଜାତିରେ 
ଲୋକଗୀତକୁ ଗାନ କରିବାର ନିଜସ୍ଵ ପରିପାଟୀ ରହିଛି । ପାରିବାରିକ ପରିଧୂରେ 
ଏହି ଗୀତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂସ୍କାର, ପର୍ବୋତ୍ସବ ତଥା ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅବସରରେ 
ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ରତୁ, ଉତ୍ସବକ ଫସଲକଟା, ବିବାହ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶ୍ରମ 
ତଥା ଖେଳ ତାମସା ଏବଂ ମେଳାର ଅବସରରେ ଏହାର ଗାୟନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଥବା 
ସାମୂହିକ ରୂପରେ କରାଯାଇଥାଏ । (ଡଃ ଭ୍ରମର-ପୃ.୧୮) 

ମାନବ ହୃଦୟର ଭାବ-ବିଳାସ ନିଜର ଉତ୍କଟ ସ୍ଥିତିରେ ଲୟାମ୍ବକ 
ଆରୋହାବରୋହରେ ଯେତେବେଳେ ଭାଷାବଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ, ଶବ୍ଦ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀଗଣ ତାକୁ ଗୀତ କହନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଗୀତ ପରଂପରାର ଏକଧାରା ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ଦେଶଜ ବୋଲି ବା ଗୀତରେ ଲୋକବାଣୀକୁ ପ୍ରବାହିତ କରେ, ତାହାକୁ 
ଲୋକଗୀତ ନାମରେ ଜ୍ଞାପିତ କରାଯାଏ (ଡଃ ଚୌହାନ-ପୃ.୪୩) । ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ମାନବୀୟ ଭାବନାର ମୂଲ୍ଯବାନ୍‌ ଭଣ୍ଡାର ଲୋକଗୀତରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ଏହାର 
ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ । କୌଣସି କାଳରେଖା ଏହାର ଭାବଧାରାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ପାରେ 
ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଉରେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରେରଣା ଏଥୁରେ ଉପଲବୁଧ | 
ଅନେକତ୍ଵରେ ଏକତ୍ଵ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ । ମାନବ ହୃଦୟର ନୈସର୍ଗିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଏହାର କଳେବର ବିମଣ୍ଡିତ । ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ସ୍ଥିତି 
ଏବଂ ଘଟଣାର ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଅନ୍ତର୍ଭାବନାର ଲୟାମ୍ମକ ଉଦ୍ଧଗିରଣ 
ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଲୌକିକ ସଭ୍ୟତା, ଆଚାର, ବ୍ଯବହାର, ରୀତି-ନୀତି ଏବଂ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । ସମୟର ଘାତଂପ୍ରତିଘାତରେ 
ଏହାର ବାହ୍ୟ ରୂପରେ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଲେ ହେଁ ଅନ୍ତଃରୂପଟି ରହିଥାଏ ଚିର ଅକ୍ଷତ ! 
ଲୋକଗୀତ ଚିର ଅମର ଓ ଅବିନଶ୍ବର । ଏହା କେବେ ପୁରୁଣା ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଠିକ ଅର୍ଥରେ ନୂଆ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହାର ଚେର କେଉଁ ଅତୀତ ଧରିତ୍ରୀର ଗର୍ଭରେ 
ଜଡ଼ିତ ରହିଥାଏ, ଯେଉଁଥୁରେ ସର୍ବଦା ନୂଆ ନୂଆ ଡାଳ, ପତ୍ର ଏବଂ ଫଳ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ! ଶରତିରୁ ଶୁତିକୁ ଗଡ଼ିଆସି ନିଜର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରେ । ତେଣୁ 
Ralph V. William କହନ୍ତି ¬ “A Folk-song is neither new nor old, It is 
like a forest tree with its roots deeply burried in the past, but which 
continually puts forth new branches, new leaves, new fruits.” 


ଝରଣାର ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ଫୁଲର ହସ, ବୃକ୍ଷର ଉଦାରତା, ନଦୀର ପ୍ରବାହ, ବର୍ଷାର 
ସଜଳତା, ବସନ୍ତର ସୌରଭ, ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକାଶନ କୋକିଳ କଣ୍ଠର ମଧୁରତାରେ 
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୯୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଲୋକଗୀତର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଉପଲବ୍ୃଧ ହୋଇଥାଏ (ଗଚୌହାନ-ପୃ.୪୪-୪୬) । ବିଶାଳ 
ଜନସମୂହ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଗୀତର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ, 
କୌଣସି ବ୍ୟଯଗ୍ରିବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ସ୍ଵତଃସମ୍ଭୂତ । 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା । 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ଯ ସଂଶୟାଚ୍ଛନ୍ । ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗ ଓ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଛି । ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ସୁଖ- ଦୁଃଖ, ବିରହ- 
ମିଳନ, ଜନ୍ଧଂମୃତ୍ୟୁ ଆଦିର ଅନୁଭବକୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ମାଧ୍ଯମଟିକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥୁଲା, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତି | 


ସ୍ଵର ଏବଂ ଗତ୍ଯାମ୍ମକ ସଂଯମନ ଲୋକଗୀତରେ ଏପରି ଭାବରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଗୀତିକୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କରି ନୃତ୍ୟର ତାଳ ଏବଂ ଲୟର ଅନୁଜୂଳ 
କରିଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ Sampson କୁହନ୍ତି ¬ “The characteristics of folk 
songs are as to substance repetitions, interjection and refrains as to 
from a verse accommodated to dame (p.106)”? ଲେୋ!କମାନସ ଓ 
ଲୋକଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଲୋକଗୀତରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷର 
ଜନ୍ମ ଇତିହାସ ପରି ଏହା ପୁରାତନ | ଏହା ମଷ୍ରିଷ୍ଠ ସମ୍ଭୂତ ନୁହେଁ, ହୃଦୟ ସମ୍ଭୂତ । 
ଜୀବନ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କବୋଧରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଜୀବନ ପରି 
ଏହା ବ୍ୟାପକ ଓ ବିଚିତ୍ର । 


ଲୋକଗୀତର ମୌଳିକ ଗୁଣ 

ଲୋକଗୀତ ଲୋକମାନସ ସୃଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ ଜାତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଏହି 
ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଡିଏ ଜାତିର ମାନସିକତା ତଥା ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଲୋକତକ୍ତ୍ରବିତଡୂଗଣ ଲୋକଗୀତର ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୁଖ୍ଯ କେତୋଟି ଗୁଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ନିମ୍ପୋଭ୍ରମତେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 

୧. ବୈୟକ୍ତିକତାର ଅଭାବ ¬ ସାମୂହିକ ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଲେୋ।କଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ହେଉଥୂବାରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଚେତନ।ର ବିକାଶ ଏଥୁରେ 
ଅନୁପଲବୃଧ | ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୟ ଫଳ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ବୈୟକ୍ତିକ ଭାବନାର 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକଗୀତରେ ଆମ୍ବପ୍ରଚାରର ଅବକାଶ 
ନ ଥାଏ କିମ୍ବା ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟି ନ ଥାଏ । ଲୋକଗୀତ 
ସାମୂହିକ ମହନ୍ତ୍ରର ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରତିଫଳନ | ଏଥୁପାଇଁ ଏଥରେ କୌଣସି ରଚମିତାଙ୍କ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କିମ୍ବା ଆମ୍ମପରିଚୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି ୯୭ 


ଫଳସ୍ବରୂପ ଲୋକଗୀତରେ ରହିଥାଏ ଅଗଣିତ ନାରୀପୁରୁଷଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ ଅନୁଭବ | 
ବେଦ ପରି ଏହା ଅପୌରୁଷେୟ | ଏହା କେବଳ ଜୀବନର କଥା ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର 
ମଣିଷ ହୃଦୟ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ପାଖୁଡ଼ା ଶୋଭିତ ଓ ପରିସ୍ତଟିତ । 

୨. ମୌଖିକ ପରଂପରା ¬ ମୁଖରୁ ମୁଖଦେଇ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହେବା 
ଲୋକଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ଧାରକ ଓ ବାହକ । ଶତ ଶତ 
କଣ୍ଠରେ ବିଚରଣ କରି ଏହା ପରଂପରାର ଅମର ପ୍ରବାହକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁଥାଏ । ଏହି 
କାରଣରୁ ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଶ୍ରୁତି । ମୌଖୁକ ରୂପରେ ତା'ର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ନିହିତ । 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଲେ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ଓ ଜୀବନୀ ଶର୍ତି ନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ | ତେଣୁ 
Frank Sidgwickକ୍ ଭାଷାରେ It lives only while it remains what the 
French with a charming confusion of ideas, call oral literature. 

୩. ପୁନରାବୃତ୍ତି ଧର୍ମିତା - ଲୋକଗୀତ ଗାୟନ ସମୟରେ କେତେକ 
ପଂକ୍ରିର ବାରମ୍ବାର ଆବୃଭ୍ିଦ୍ଧାରୀ ତା'ର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ସେହି ପଦ ପରବର୍ର୍ୀ ପଦର ଅର୍ଥ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତର 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପୁନରାବୃତ୍ତି ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ 
ଲୋକଗୀତ କାହିଁକି, ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ପୁନରାବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା 
ଏକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ । 

୪. ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭତା ¬ ଲୋକଗୀତରେ ଅଯଥା ପାଣ୍ରିତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହ ନ 
ଥାଏ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମାନବ ମନର ଚିନ୍ତନ ଭାବାବେଗ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
କରିଯାଇଥାଏ । ଜୀବନ ବା ଅନୁଭବର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ଭାବରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଝରି ଯାଇଥାଏ । ଭାବର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଚମନ୍ମାର ରୂପ 
ପାଇଥାଏ ଲୋକଗୀତରେ । ଅନୁଭବର ନିବିଡ଼ତା ଓ ତୀବ୍ରତା ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

୫. ଭାବର ଲୟାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି - ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନଙ୍କ ମତରେ ଲୟ 
ହେଉଛି ଲୋକଗୀତର ଆମ୍ମା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ହୃଦୟରୁ ନିଃସ୍ତତ ସାଦାସିଧା ଶବ୍ଦର 
ସ୍ପର୍ଶ ଯେତେବେଳେ ଏହି ଲୟତତ୍ତ୍ଵରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ଅଦ୍ବିତୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତରେ 
ଭାବର ଏହି ଲୟାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶ୍ରୋତାକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | 

୬ ନିରର୍ଥକ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ - କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯପରି ଲୋକକବି ଶବ୍ଦକୁ 
ନିୟମବଦ୍ଧ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । ଲୟ ବା ସ୍ଵରର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ 
ଏହିପରି ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସମୟେ ସମୟେ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । 
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୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


mem ma mem ~~ 


ଶହଦଦ୍ଧୟର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଗୀତର ଲୟ ଓ ସାଟଙ୍ଗୀତିକତା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ସାଙ୍ଗୀତିକତା ନିମିତ୍ତ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇ ପଂଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । 

୭. ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗ - କେତେକ ଲୋକଗୀତ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ 
କଥତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା କେବଳ ଚମନ୍ପାରିତା ଉତ୍ପନ୍ନ କରେ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ 
ଶ୍ରୋତାର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ | ଗୀତର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ତା'ର ଉତ୍ତର ରହିଥାଏ |! ଏପରିକି କେତେକ କଥାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଯେପରି - କଥାଟିଏ କହି, 
କଥାଟିଏ କହୁଁ - କିସ କଥା ? ବେଳ୍ୁଲି କଥା । କି ବେଙ୍ଗ ? କାଠ ବେଙ୍ଗ | 
କି କାଠ ? ତେଲି କାଠ । କି ତେଲି ? ଘଣାତେଲି ଇତ୍ଯାଦି । 

୮. ସଂଖ୍ୟା ଓ ବସ୍ତୁ ସୂଚନା ¬ କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ ସଂଖ୍ୟା ଓ ବସ୍ତୁ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ |! ଯେପରି - ଏକ ତାରା ମଣିଷ ମରା, 
ଦୁଇ ତାରା ହେଁସ କତରା ଇତ୍ୟାଦି । ବପ୍ତୁ ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ଲୋକଗୀତର କ୍ଷେତ୍ରୀୟ 
ପରିଚୟ ଉପଲବ୍ୃଧ୍‌ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ | 

୯. ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ - ଲୋକକବି ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମୟେ ସମୟେ ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଭୁଲି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ତା'ର ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ ଓ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ | ନାଁ-ଦିଆ, ଧନ୍ଦା 
ଓ ପହେଳି ଆଦିରେ ଲୋକକବିର ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ବହୁ ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । 

୧୦. ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ¬ କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ କଳ୍ପନାର ଅବାଧ 
ସଞ୍ଚରଣ ଘଟିଥୂଲେ ହେଁ, ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ଆଦୌ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର 
ସାମନା କରିଥାଏ, ତା'ର ସେହି ସୁଖ-ଦୁଃଖକୁ ଚମଳ୍କାର ରୂପ ଦେଇଥାଏ ସ୍ଵୀୟ 
ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ | ସାମୂହିକ ଅନୁଭବର ନିବିଡ଼ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥୁବାରୁ, 
ଲୋକଗୀତ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ନିଚ୍ଛକ ଜୀବନ କଥା କହିଥାଏ । 
ଲୋକଗୀତର ପ୍ରେରଣା 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ କାହାର ନା କାହାର ପ୍ରେରଣା ବିଦ୍ଯମାନ । 
ତାହା ହୋଇପାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ । ଲୋକଗୀତ ପଛରେ ଏମିତି କେତେକ 
ପ୍ରେରଣା ରହିଛି, ଯାହା ତା'ର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ପକ୍ଷକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଛି | ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନ ଏହି ପ୍ରେରଣା ପଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରିବାରିକ, 
ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି ୯୯ 


(କ) ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି ¬ ବ୍ୟଗ୍ତି ଓ ସମାଜ ମଣିଷର ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି 
ଲୋକଗୀତ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଏହା ନଗରର ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଫସଲ 
ନୁହେଁ । ପରିବାରର ସ୍ବେହ-ମମତାରେ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସିକ୍ତ ଓ ଆର୍ଦ୍ଧ । ମାତା 
ଓ ସନ୍ତାନର ଅତୁଟ ସ୍ନେହ ଶିଶୁ ଗୀତିକାରେ, କନ୍ଯାର ସ୍ନେହ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣର ଚିତ୍ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତରେ, ପତି-ପତ୍ନୀର ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ 
ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ କୃଷକ ଗୀତରେ, ଝିଅର ମନପଫ୍ପଲାଣିଆ ଭାବ ଦୋଳିଗୀତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି 
ବେଶ୍‌ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 

(ଖ) ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି - ଲୋକଗୀତ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର - ବିଚାର, 
ରୀତି-ନୀତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ସମାଜର ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ କମ୍‌ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବହୁ ଲୋକଗୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ଏବଂ ଢଗ -ଡଢମାଳିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ମାନବର ଭାବାନୁଭୂତିର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଲୋକଗୀତର ରଙ୍ଗ ଓ ରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣଂଜାତି ଓ ଦେଶ- 
କାଳର ଭେଦାମ୍ବକ ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ଉପଲବ୍ଧ ! ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜର 
ଏକ ବିଶାଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା, ରୀତି ଏବଂ ପରମ୍ପରାର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିବାହ ସଂସ୍କାର, 
ଜନ୍ମଂମୃତ୍ୟୁ ସଂସ୍କାର, ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନ, ଜାତକର୍ମ ନାମକରଣ, ଅନ୍ପ୍ରାଶନ୍ତନ 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଆନନ୍ଦ-ଉତ୍ସବ, ଯଥା - ଦୀପାବଳୀ, ହୋଲି, ଦଶହରା ଆଦି ପର୍ବ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ରଚିତ । ଏଥୁରୁ ଲୋକଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରେରଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସହଜରେ ଉପଲବୃଧ । 

(ଗ ) ଧାର୍ମିକ ସ୍ଥିତି ¬ ସମାଜର ଧର୍ମଭାବନା ଦ୍ଵାରା ଲୋକଗୀତ ବହୁଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ | ବିଭିନ୍ନ ଓଷା-ବ୍ରତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସଗୁଣ ଉପାସନାର ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସମାଜରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ମାନବ ମନର ଧାର୍ମିକ ଭାବନାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଲମ୍ବନ ଧ୍ଵନିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏହି ଲୋକଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ । ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ପୂଜା ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

(ଘ) ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତି - ଅନୁଶାସନହୀନ ଜୀବନ ବିଶୃଙ୍ଖଳତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେଇଥାଏ 1 ନୀତି-ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଜନସାଧାରଣ ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବସବାସ କରନ୍ତି, 
ସେହି ସମାଜ କେତେକ ନିୟମର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ସଭ୍ଯ ଜୀବନର 
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୧୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ମକ ବିଭବ 


ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ରାଜ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସଂସାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାଗରେ ରାଜ୍ୟର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ଏହାକୁ ଶାସନ କରିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବିଭିନ୍ନ ଅଧୂକାରୀଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥୂଲା। । ସମୟାନୁସାରେ 
ଶାସନାଧକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ କିନ୍ତୁ ରାଜ୍ୟ ରହିଲା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ! ରାଜନୀତିକ 
ପରିବର୍ରନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । କେତେକ ଢଗଢମାଳି ଓ ଲୋକଗୀତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ‘ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼, ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର 
ବାଡ଼, ‘ମୁଗଲ ଗୋଳ ହୋଇଲା, ‘ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ', 'ଚାଖୁ ଖୁଣ୍ଟିଆ! 
ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ପରିଚୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଲୋକଗୀତର ପ୍ରକାରଭେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । ଲୋକଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିରେ ଏହାର 
କଳେବର ବିମଣ୍ଡିତ । ଲୋକଗୀତର ରୂପବିଭବ ଓ ବିଷୟ-ବିନ୍ଯାସକୁ ନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ'ରେ ଲୋକଗୀତକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । (୧) ବୋଲା ହେଉଥୁ୍‌ବା ଗୀତ ଓ 
(୨) ବୋଲା ହେଉ ନ ଥୁବା ଗୀତ । ବୋଲା ହେଉଥ୍‌ବା ଗୀତକୁ ସେ ପୁଣି 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା - ମୌଖୁକ ଓ ରଚିତ । ହଳିଆ ଗୀତ, 
କାନ୍ଦଣା, ପିଲାଭୁଲାଣିଆ, ପିଲାଙ୍କ ଖେଳ ଗୀତ ଓ ଦୋଳି ଗୀତ ଆଦିକୁ ସେ 
ମୌଖୁକ ଲୋକଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ମୌଖୁକ ଗୀତକୁ ସେ ପୁଣି 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବୋଇୂଥ୍‌ବା ଗୀତ, ପୁରୁଷମାନେ ବୋଲୁଥ୍‌ବା ଗୀତ, ସ୍ତୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଉଭୟ ବୋଇଲୁଥବା ଗୀତ ଏବଂ ବାଳକ ବାଳିକାମାନେ ବୋଇଲୁଥ୍‌ବା ଗୀତ 
ଏହିପରି ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଲୋକଗୀତକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାଥା, ଉଚ୍ଛାସ ଗୀତି, କର୍ମଗୀତ, ଖେଳ ଗୀତ, ପିଲାଭୁଲାଣି ଗୀତ, 
ନାଦିଆ, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଢଗ ଓ ଛଟା, ମନ୍ତ୍ର ଆଦି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି (ପୃ.୭୭-୯୫) | 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକତର୍ତ୍ଵବିତୃ ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନ ଲୋକଗୀତକୁ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତରମତେ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି 
୧. ସଂସ୍କାର ଗୀତ 
(କ) ଜନ୍ମ ସଂସ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
(ଖ) ଯଞ୍ଚଷୋପବୀତ ସଂସ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
(ଗ) ବିବାହ ସଂସ୍କାର ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 


(ଘ) ମୃତ୍ୟୁସଂସ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି ୧୦୧ 


ରତୁ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
ବ୍ବତ ଏବଂ ଉପାସନା ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
ଜାତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
ବିବିଧ ଗୀତ ! (ପୃ.୭୦) 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଭାବପକ୍ଷ ଓ ବିଷୟପକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗୀତକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ହୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ¬ ଗାଥା ଗୀତିକା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗୀତିକା । 


ଗାଥା ଗୀତ ବା ଗାଥା କବିତା ¬ ଲୋକ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂଗୀତିକ 
ଆବରଣରେ ଆବଦ୍ଧ ଦୀର୍ଘ କଥାବସ୍ତୁର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ରିକୁ ଲୋକଗାଥା କୁହାଯାଏ । 
ଏହାକୁ କେହି କେହି କଥାମତମ୍ମକ ଗୀତ କହିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ଇତିବୃତ୍ତର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ରୂପାମ୍ମକ ପରିଧାନ ପ୍ରବନ୍ଧାମ୍କ 
ହୋଇଥାଏ | ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ବା ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ଗୀତ ରୂପରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | Cassell's Encyclopaedia of Literature ମତରେ 
ଗାଥା କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ , ସରଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ | ଗାନଯୋଗ୍ୟତା 
ସହିତ ଦୀର୍ଘ କଥାନକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଥୁବାରୁ ଓ. L. Kitredge ଏହାକୁ 
କଥାମ୍ମକ ଗୀତ କହିଛନ୍ତି (A Balllad is a song that tells a story) | ଏହା 
ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ଗୀତ ! ମୁଖରୁ ମୁଖ ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ ଏହା ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହା ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଲୋକର ସଂପରି । ଏହି କାରଣରୁ 
Frank Sidgwick କୁହନ୍ତି ¬ ଗାଥା କବିତା ହେଉଛି Simple narrative songs 
that belong to the people and are handed by word of mouth I 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ମାରକୀ ହେଉଛି ଗାଥା ଗୀତ | କେତେକ 
ଏହାକୁ ଚାରଣ ଗୀତ କହିଥାନ୍ତି । କୌଣସି ବ୍ୟଭ୍ରିବିଶେଷଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର 
ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇପାରେ | ମହାକାବ୍ୟ ପରି ଏହା 
ବିଶାଳ ଏବଂ ଗମ୍ଭୀର ! ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ମୁଖ୍ଯ କଥାନକ ସହିତ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ । ଡଃ ଜୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁହନ୍ତି ¬ “ଗାଥା ଗୀତିରେ ଆଖ୍ୟଯାନ 
ମୁଖ୍ୟ, ସ୍ବର ଗୌଣ ପୁଣି ଗତାନୁଗତିକ | ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଆଖ୍ୟାନ ଏହି ଗୀତିକାର 
ଉପଜୀବ୍ୟ, ଗୀତି ଆଉ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀ ଦୁତ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ | 
ପୂର୍ଣ୍ଣା[]୍ଗଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଲାଗି ଅବକାଶ ନ ଥାଏ ! ପରିବେଶର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଦେବା ଲାଗି କାହାଣୀର ଧାରାକୁ ବ୍ୟାହତ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଗାଥା ଗୀତିକା 
ଜ୍ରିୟାପ୍ରଧାନ ସେହି ହିସାବରେ ନାଟକୀୟ । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ହେଲେ ହେଁ 
ଘଟଣାକୁ ଆଗେଇ ନେଉ ନ ଥୁବା ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ ଏଥୁରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ ! ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ବା ଜନଶ୍ରୁତିମୂଳକ ରୋମାଞ୍ଚକର 


¡ ୧ × ୬ 
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୧୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କାହାଣୀ ଗାଥା ଗୀତିକାର ଅବଲମ୍ବନ । ଏହା ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଧାନ, ଇଙ୍ଗିତରେ 
କାହାଣୀକୁ ଅଳ୍ପ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ କୁହାଯାଏ (ପୃ-୪୯) । ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ମାର୍ମିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସମୟେ ସମୟେ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର 
ବିଷୟବପ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର, ପ୍ରେମ ଓ କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଲୋକଗାଥାର ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - ୧ । ଗାନଯୋଗ୍ଯତା, ୨। ଏକ ବିଶେଷ କଥାନକ, 
୩ ! ରଚୟିତା ଅଜ୍ଞାତ, ୪ । ଲୋକପ୍ରିୟତା, ୫ । ମୌଳିକ ଅଧାର । 


ଲୋକଗାଥାର ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ୍ଵ 

ଲୋକଗାଥାର ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ଧାନଗଣ ଆଲୋଚନା କରି 
ଏହାର ପାଞ୍ଚଟି ଉତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ¬ 

(କ) ସମୂହବାଦ ¬ ଜାକବ ଗ୍ରୀମ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଗାଥାର ସ୍ରଷ୍ଟା କୌଣସି 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟଗ୍ରିବିଶେଷ ନୁହନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ସମୂହର ସଂପର୍ତି । ହୁଏତ କୌଣସି 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ ସମବେତ ଭାବରେ ଗାନ କରାଯାଇଥୁବ । 
ସମଷ୍ଟିର ଅନୁଭବ ଗୋଟିଏ କଥା ରୂପ ନେଇ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିବା 
ପରେ ସମାଜରେ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁ୍‌ବ ! ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଏହା ଅପୌରୁଷେୟ । 

(ଖ) ବ୍ଯକ୍ତବାଦ ¬ ଶ୍ଵେଗେଲଙ୍କ ମତରେ ଗାଥା କବିତାର ରଚୟିତା 
ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ । ବୈୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି ସାମୂହିକ ଅନୁଭବର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖୁଥୁବାରୁ କାଳକ୍ରମେ ଏହା ସମୂହର ସମ୍ପଭି ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ହୋଇଛି | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଏଥୁରେ ବହୁ ବ୍ଯଭ୍ତିଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । 

(ଗ) ଜାତିବାଦ ¬ ଷ୍ଟେଥଲଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଗାଥା କବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ଯକ୍ତି 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଜାତି । ତେଣୁ ଏହା ଜାତିର ସଂପତି । ଜାତିର ଭାବାବେଗ, 
ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବାରୁ କାଳକ୍ରମେ 
ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ିଆସି ପରଂପରାକ୍ରମେ ଜୀବିତ ରହିପାରିଛି । 

(ଘ) ଚାରଣବାଦ - ଇଂଲଣ୍ଡର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକଗାଥା ସଂଗ୍ରାହକ ଟି. ପାର୍ଶି 
କୌଣସି ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗୃହରୁ ଜୀର୍ଣ୍ଣଶୀର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଇଥଲେ, ଯେଉଁଥୂରେ 
ଭୂତପ୍ରେତ, ପରୀ ଏବଂ ଯାଦୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ରୋମାଞ୍ଚକର ଗୀତକଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା | 
ସେ ୧୭୯୫ ମସିହାରେ ଏହାକୁ Relics of ancient English Poetry ନାମ 
ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ଗାଥା କବିତା ଚାରଣ 
କବିମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚାରଣ କବିଗଣ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି ୧୦୩ 


ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ଧନିକ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଗୃହରେ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ଗାଥାକବିତା ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପରିଭ୍ରମଣ 
କରି ଉକ୍ତ ଗୀତର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

(ଡ) ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ¬ ଫ୍ରାନୁସିସ୍‌ ଜେ. ଚାଇଲ୍ଡ ଓ ଡବଇ୍ୟୁ. ପି. 
କରଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଗାଥାଗୀତିକା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦୌ ନ ଥାଏ ।! ସେ କୁହନ୍ତି ଏହା କତିପୟ 
ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ; ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ସମଷ୍ଟିର ବିଶେଷତା ସମାବିଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବାରୁ, ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଶିଷ୍ଠତା 
ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯନ୍ତିଙ୍କ ହସ୍ରକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଏହା ପରିବର୍ରନର ପଥ 
ଦେଇ ଗତି କରେ ! ଏହାର ପୁନଃନିର୍ମାଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 


ଗାଥା ଗୀତିକାର ପ୍ରକାରଭେଦ 

ଡଃ ବିଦ୍ୟା ଚୌହାନ ଲୋକଗାଥାକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । (୧) ପରମ୍ପରାନୁଗତ ଗାଥା (୨) ଚାରଣ ଗାଥା (୩) 
ପ୍ରକାଶିତ ଗାଥା (୪) ସାହିତ୍ୟ ଗାଥା ! ଯେଉଁ ଗାଥା ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି 
ମୌଳିକ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଯାହାର ରଚୟିତା ଅଜ୍ଞାତ, ତାହାକୁ 
ପରଞ୍ପରାନୁଗତ ଗାଥା କବିତା କୁହାଯାଏ । ଚାରଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଏବଂ ଗାନ 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ବା ଗାଥା ଚାରଣ ଗାଥା ରୂପେ ପରିଚିତ ! ମୁଦ୍ଵଣ ପ୍ରଣାଳୀ ଆବିଷ୍ଟତ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପେସାଦାର ଲୋକ ଗାଥା ଗାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କାଗଜରେ ମୁଦ୍ରିତ 
କରି ବିକ୍ରୟ କରାଯାଉଥୁବା ଗାଥା ପ୍ରକାଶିତ ଗାଥା ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ! ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଗାଥା ସାହିତି୍ଯୟକ-ଗାଆରୂପେ ପରିଚିତ (ପୃ.୨୨) । 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାରୁ ସଂଗୃହୀତ ଗାଥା ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା ¬ 

୧. ଧର୍ମାମୁକ ଗାଥା (ବଉଳା ଗାଇ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ଯାଦି) । 

୨. ଅଭିଯୋଗାତ୍ମକ (ବୋହୂର ଶାଶୂ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ, ଶାଶୂର 
ବୋହୂ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ, ବୋହୂର ନଣନ୍ଦ ବିରୋଧରେ 
ଅଭିଯୋଗ) | 

୩. ଶୋକାମତ୍ମକ (ଅପତ୍ୟ ଶୋକ, ଆମ୍ମ ବିସର୍ଚ୍ଚନ୍ ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟ) । 


୪. ସୁଖାମ୍ମକ (ବିବାହ ଗୀତ) | 
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୧୦୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କବିତାରେ ବହୁ ଗାଥା ଗୀତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବିଶେଷକରି 
ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ, ନାଗଲ ଚଉଠି 
ବ୍ରତ, ରବିନାରାୟଣ ବ୍ରତ, ନିଶା ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ମେଳା ଏବଂ 
ପାଲାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଛପି ରହିଥାଏ । ସେହିପରି 
ବଉଳ ଗାଥା, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଜଗ ରାମାୟଣ, ଢଗ ମହାଭାରତ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ମରିଚା ଗାଥା ଅନ୍ତରାଳରେ ଚମଳ୍କାର କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୁଂଫିତ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କବିତାରେ ଏହିପରି ବହୁ ଗାଥା ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରି, ଏହାର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛଅ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! 
୧. କର୍ମମୂଳକ ¬ କୃଷକ ଗୀତ, ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ, ସୁଆରି ଡାକ ଗୀତ, 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି । 
୨. ନୀତି ନିୟମ ଓ ଶକୁନ-ଅପଶକୁନ ସଂପର୍କୀୟ ¬ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ଡାକବଚନ, ଖନା ବଚନ ଇତ୍ଯାଦି । 
୩. ଧର୍ମମୂଳକ ¬ ଓଷା-ବ୍ରତ, ପର୍ବଓପର୍ବାଣି, ଓଷା ମନସାଦି । 
୪. ବୁଵ୍ଧିମୂଳକ ¬ ନାଁ-ଦିଆ, ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା, ପହେଳି, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର 
ଇତ୍ୟାଦି । 
୫. ନାରୀଜୀବନମୂଳକ - ଦୋଳିଗୀତ, କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ପୁଚିଖେଳ 
ଗୀତ, ଶିଶୁଗୀତ ଇତ୍ଯାଦି ! 
୬. ଅନ୍ଯାନ୍ଯ - ଝଡ଼ାଫ୍ଙ୍କା, ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ର ଗୀତ, ସମର ବୋଲି, ମଙ୍ଗଳ 
ବୋଲି ଇତ୍ଯାଦି | 
ଭାବଦୃଷ୍ଠିରୁ ଏହି ଗୀତି କାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରେମମୂଳକ, ଜୀବନ ସଂପର୍କୀୟ, 
ଆଧୁଭୌତିକ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ସମ୍ଭେଦନାମ୍ବକ ଓ ମନସପ୍ରତ୍ସ ଆଧାରିତ 
ଆଦି ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତକୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରବର୍ରୀ ଚାର୍ଟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଉଛି ! 
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୧୦୫ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତି : ଭୂତି ଓ ଭିରି 
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୧୦୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍‌କ ବିଭବ 


କରିବା କଠିନ | ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକଗୀତ ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସୂଚନା ପ୍ରଦର ! ଏହା ଯେ ସର୍ବାଦୌ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ 
ସ୍ଵଂୟସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଏପରି ମତପ୍ରଦାନ କରିବା ଆଦୌ ନିରାପଦ ନୁହେଁ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 

୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ! ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଶାନ୍ତି 
ନିକେତନ | ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ବିଭାଗ - ୧୯୫୮ ¦ 

୨. ଲୋକସାହିତ୍ୟ କୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମର । ସାହିତ୍ୟ ସଦନ, କାନପୁର 
କାଣ୍ଡ ¬ ୪, ୧୯୯୧ | 

୩. ଲୋକସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ବିଦ୍ଯା ଚୌହାନ - ସରସ୍ଵତୀ ପ୍ରକାଶନ, କାନପୁର ¬ 
୧୧,୧୯୮୬ | 

୪. ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ - ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର - ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ - ୧୯୯୫ ! 

୫. Cambridge History of English Literature - George Sampson. 

SD. Cassall's Encyclopaedia of Literature - Vol-1, 1953. 


© 


©, 
* 

©, 
*ଂ 
* 


¢ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଷଷ୍ଠ ପରିଜ୍ଜେଦ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୂପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ 
କଥାଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟିଫ) 


ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଏହାର ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜାରି ରହିଛି । ଇଉରୋପ ଓ 
ଆମେରିକାରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା ନିମିତ୍ତ ବହୁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଷୟ ଆଜି ଆଉ କେବଳ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ନୃ ତତ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ ସଂପର୍କ ନ ରଖୁ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଇଛି ସମାଜଶାସ୍ତ, 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟକୁ | ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଏହି 
ବିଦ୍ୟାର ସଂପର୍କ ଅଳ୍ଛେଦ୍ୟ ଥ୍‌ବାରୁ ସମାଜ ତାର୍ତିକ, ନୃତାଭ୍ତିକ, ମନସ୍ତାର୍ଵିକ, 
ଭାଷାତାର୍ତରିକ ଆଦି ଅଧ୍ୟୟନ ପଵ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ ଚାଲିଛି । ଆଜି ଏହା କେବଳ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ, ମାନବର ସଂସ୍କାର ଓ ଜୀବନ ସହିତ ଏହା ଏପରିଭାବରେ ସନନ୍ଧାନ୍ତିତ 
ଯେ, ଏହା ବ୍ୟତିରେକେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ଆକଳନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ 
ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲୋକକଳା, 
ଚିତ୍ରବିଦ୍ୟା, ହସ୍ତଶିଳ୍ପ କାରିଗରୀ, କୃଷିପ୍ରଣାଳୀ, ସମ୍ବାଦ ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରେରଣ, 
ଲୋକଚିକିସ୍ସାା ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ସଙ୍ଗୀତ-ନୃତ୍ୟ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଅନ୍ତର । ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ପରି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ! ଏହାର ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ବିଂଶ ଶତକରେ ବହୁ 
ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ଲୋକକଳା ଅଧ୍ଯୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ରହିଛି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ କଥାରୂପ ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ ମୁଖ୍ୟ । ଲୋକକଥା ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହି ଦୁଇଟି ବିଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 


କଥାରୂପ ବା ଟାଇପ୍‌ 
ଇଂରାଜୀରେ ଏହାର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି Tale Types. ପରଂପରାରେ 
ଯାହା ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଧାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ଲୋକବିଦ୍ଯୟାରେ କେବଳ 
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୧୦୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍୍‌କ ବିଭବ 


ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କଥାରୂପ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଆଣ୍ଟିଆନୈ ଓ 
ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ସନଙ୍କ The Types of the Folktale’ ଟାଇପ୍‌ ବା କଥାରୂପ ସଂପର୍କୀୟ 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଲୋକକଥାର ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଅନୁଶୀଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଲୋକକଥାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! ଏହାକୁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ 
ଶ୍ରେଣୀବଦ୍ଧ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟାଇପ୍‌ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏବଂ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଲୋକକଥାର ଯାହା ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ, 
ତାହା Index of Tale Type ନାମରେ ପରିଚିତ । କୌଣସି କାହାଣୀର ଯେତେ ଜଟିଳ 
ବା ସରଳ ବିଧାନ କରାଯାଇଥାଉନା କାହିଁକି, ତାହା ଯଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ କୁହାଯାଇଥାଏ, 
ତାହା ଏକ କଥାରୂପ ବା ଟାଇପ୍‌ ! ତେଣୁ କଥାରୂପ ହେଉଛି ଏପରି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ 
ସଂଜ୍ଞାବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକକଥା, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ କୌଣସି କାହାଣୀ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ | ଫhompsonଙ୍କ ଭାଷାରେ - “A Type is a 
traditional tale that has an independent existence. It may be told as a 
complete narrative and does not depend for its meaning or anyother 
tale. It may indeed happen to be told with another tale, but the fact that, 
it may appear alone attests its independence. (The Folktale - Thomp- 
son, stith, U.S.A.-p-415, 1977) 


କେଉଁ ଆଖ୍ୟାନ କେଉଁ କଥାରୂପ ବା ଟାଇପ୍‌ ସହିତ ସ୍ଚନ୍ଧାନ୍ତି, ତା'ର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧଘାଟନ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ହେଁ, ସମୟେ ସମୟେ ବିବିଧ 
ଆଖ୍ୟାନର ମିଳନର ସ୍ଥିତି କ।ରଣରୁ ଟାଇପ୍‌ ନିର୍ଝ।ରଣ କଞଷ୍ଟସାଧ୍ଯ 
ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । କେତେକ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତୃ ବିଭିନ୍ନ ଟାଇପ୍‌ ବା କଥାରୂପର 
ରୂପାନ୍ତର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଲୋକକଥାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଏକାଧୁକ କଥାରୂପର ଅନୁକ୍ରମଣିକା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଇଂଲଣ୍ଡର ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଶ୍ରୀମତୀ 
ବର୍ନ ୧୯୧୪ ମସିହାରେ “The Handbook of Folklore’ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | 
ଏଥୁରେ ସେ ପ୍ରାୟ ସତରଟି କଥାରୂପର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାଚକ୍ରର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ଏଣ୍ଟିଆର୍ନେ ଓ 
ଅମ୍ପସନ୍ନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ରଭିତ ଲୋକକଥାର ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀର ମୂଳ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଓ . ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର କେତେକ 
ଉପବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ଯଥା - 
୧. mal Tales (ପ୍ରାଣୀକଥା) - ଏଥୁରେ ଅରଣ୍ୟ ଓ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 

ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କଥାରୂପ ସମ୍ମିଳିତ ( ୧-୨୯୯) | 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୂପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟିଫ୍ର) ୧୦୯ 


୨. ଠର୍nary Tales - (ସାଧାରଣ କଥା) - ଏଥୁରେ ଯାଦୁବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣା, ରୋମାଞ୍ଚକର ଆଖ୍ୟାନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କଥାରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 
(Mo୦-୧୧୯୯) | 

୩. Jokes and Anecdotes - (ରଙ୍ଗ କଥା) ଏଥୁରେ ଚତୁର ମଣିଷର 
ଭାଗ୍ୟଶାଳୀ ଘଟଣା, ମୂର୍ଖ କଥା, ମିଥ୍ୟା କଥା, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସଂପର୍କୀୟ 
କଥାରୁପ ରହିଛି (୧୨୦୦-୧୯୯୯) | 

୪. Formula Tales - (ସୃତ୍ର କଥା) - ଏଥୁରେ କ୍ରମ ସମ୍ବର୍ବକ ଗୁଳଚ୍ଛଗନ୍ପ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବିଧ କଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି (୨୦୦୦-୨୩୯୯) | 

୫. Unclassified Tales - (ଅବିଭାଜିତ ଓ ଅବର୍ଗୀକୂୃତ କଥା) - 
(9୪0୦୦-9୨୪୯୯) ¦ 
ଅନୁକ୍ରମଣିକାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଟାଇପ୍‌ ଗନ୍ଧ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ଯା ଦ୍ଵାରା 

ଚିହ୍ନିତ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଲେ ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 

ଭାବରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ପୁଣି ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟା ଓ ଦଶମିକ ଚିହ୍ନଦ୍ଧାରା ସୂଚିତ କରାଯିବାର ଉପକ୍ରମ ହୋଇଛି । 
ଉପଲବ୍ଧ ଗନ୍ପଟି କେଉଁ ଟାଇପ୍‌ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଏହା 
ଉପଲବ୍ଧ, ତା'ର ସୂଚନା ଏଥୁରୁ ମିଳିଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ‘ଟମ୍ଥମ୍ବଂ'ର ପ୍ରାୟ 
ସାତଶହ ସଂଖ୍ୟକ କଥାରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସଂଖ୍ୟା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟାଇପ୍‌ 
କଥାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେଖ ସଙ୍ଗେ ଇଉରୋପ ଏବଂ ଏସିଆରେ ପ୍ରାପ୍ତ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ରୂପାନ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, ଯଦ୍ଵାରା ଏହି କଥା-ରୂପଟିର ବିସ୍ପୃତି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ମିଳିପାରିଛି । ଏହି କଥାରୂପଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତରର ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ତା'ର ମୂଳ କଥାରୂପଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସହଜସୀଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ ! 
ଭନନସିଭୋ ଲୋକକଥା ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି, 
ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଦେଶର ପ୍ରତିକଥା ଓ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମୟ 
ଟାଇପ୍‌ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି । ସିଭୋ ଏହି ସମସ୍ତ ଟାଇପ୍‌କୁ 'ଆଇକୋଟାଇପ୍‌' 

(Oikotype) ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କୁହନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଏହି 

ଟାଇପ୍‌ ବା ଜଥାରୂପ ଗୋଟିଏ ଦେଶରୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶକୁ ପ୍ରସାରିତ ବା ଆନୀତ ହୁଏ, 

ସେତେବେଳେ ତାହା ବିଦେଶୀରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଇକୋଟାଇପ୍‌ ତା'ର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯ ଓ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖୁଥାଏ କଥକର ଭୂମିକାରେ ! ଭନୃସିଭୋ Wonder 

{ale ଆଇକୋଟାଇପର ବିଚାର କରି ପ୍ରାଚୀନ ଇଣ୍ଡୋ-ଇଉରୋପୀୟ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀରେ 

ତା'ର ମୂଳଉସ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


କଥାରୂପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତରକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇ ତା'ର ମୂଳ 
କଥାରୂପକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ରୂପାନ୍ତରକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନକର୍ରାଙ୍କର କଥାରୂପ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ଥବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ପ୍ରଥମେ ଅନୁସନ୍ଧାନକର୍ରା ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ କଥାକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଗରେ 
ସଜାଇ ରଖୁଥାନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରୁ ସେ ଯେଉଁ ସୃତ୍ର 
ଲାଭ କରନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ ସେ ଅଧୁଵକରୁ ଅଧୁକ କଥା ସଂଗ୍ରହ କରି ରୂପାନ୍ତରର 
ଆଧାର ଉପରେ ମୂଳକଥାରୂପର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର 
ଉଦ୍ଧଗମ ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ନିଶ୍ଚିତ ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । କଥାରୂପର ନିର୍ବାରଣ ସମୟରେ ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତିର 
ସହାୟତା ନିଆଯାଇଥାଏ । 

ଆଣ୍ଟି ଆନୈ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ, ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ତାହା ବହୁବାର ସଂଶୋଧୂତ, ପରିମାର୍ଜିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଛି | ୧୯୨୩ 
ଖ୍ମୀ:ରେ ଆର୍ନେଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତତଃ ଆଠଟି ସୂଚୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୨୪ 
ଖ୍ମୀଂରେ ଆଉ କେତେକ ନୂତନ ଟାଇପ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଆର୍ନେଙ୍କ ସୂଚୀଟିର 
ପରିବର୍ରନ ଓ ସଂଶୋଧନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । ୧୯୨୬-୨୭ ମସିହାରେ 
ଥଞମ୍ପସନ୍ଧ ଆନ୍ନେଙ୍କ ସୂଚୀକୁ ସଂଶୋଧୂତ କରି ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ | 
ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ସୂଚୀଟି “The Types of the Folktales’ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 'ଆର୍ନେ-ଥମ୍ପସନ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଉକ୍ତ 
ସୂଚୀରେ Formula Tales (ସତକଥା) ଓ Cumulative Tales (କ୍ରମପୁଞ୍ଜିତ କଥା) 
ନାମକ ଦୁଇଟି ନୂତନ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଆର୍ନେ-ଥମ୍ପସନନ ପ୍ରଣୀତ 
ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଲୋକକଥାର ତାଲିକା 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ବିଶେଷକରି ରୁଷିଆ, ଆଇସ୍ଲ୍ୟାଣ୍ଡ, ପୁଶିଆ, ହଙ୍ଗେରୀ, ରୁମାନିଆ, 
ସ୍ପେନ ଆଦି ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହି ତାଲିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରୁ ଲୋକକଥାର ନୃତନ 
ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ସୁଇଡେନର ଲାଣ୍ଡେଠାରେ 
ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଆହୁତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କଂଗ୍ରେସରେ ଆର୍ନେ-ଥମ୍ପସନ୍‌' 
ସୂଚୀର ସଂଶୋଧନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଵଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା | ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ଲୋକକଥା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ସୂଚୀ ସମୂହର ପ୍ରକାଶନ ଉପରେ ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥୁଲା | 

ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯମୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ଟାଇପ୍‌ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଲେ ବିଶ୍ବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କଥାରୂପର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇପାରିବ । 
ଆର୍ନେ-ଥମ୍ପସନ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଟାଇପ୍‌ସୂଚୀ ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଲୋକକାହାଣୀର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ, 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୁୂପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ ( ମୋଟିଫ ) ୧୧୧ 


ସ୍ଥାନ-କାଳଗତ ଜୀବନ ଇତିହାସ ଓ ତା'ର ପରିବର୍ଭନଗତ ଗତି-ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀଟି ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend ଗନ୍ଧରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି - His investigation implies a basic assumption, namely 
that the tale he is studying is an entity, that it has had a history with 
a beginning in time and place and has suffered certain changes in the 
course of its life (p-1137, vol-11, 1950) | ଲୋକକଥା ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ୁ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀଟି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସୁଛି, ଯଦିଓ ଏବେ 
ଏହାର କେତେକାଂଶରେ ପରିବର୍ରନ ଓ ପରିବର୍ବନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 


କଥାଭିପ୍ରାୟ 

କଥାଭିପ୍ରାୟର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ Motif (ମୋଟି) ! ଏହାକୁ କେହି କେହି 
ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ଗଳ୍ଜାଣୁ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ମୋଟିଫ୍ର ହେଉଛି ଲୋକକଥାର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସାଧାରଣ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ମୌଳିକ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ 
ଉପାଦାନ, ଯାହା ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥାଏ ଏବଂ କଥକର ବା ସମୟ 
(କାଳ) ପ୍ରଭାବରେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରୁହେ | ଅମସନଙ୍କ ମତରେ “A motif is the 
smallest element in a tale having a power to persist tradition. In order 
to have this power it must have something unusual and striking about 
i.” (The Folktale-p-415) | ଏହା ବସ୍ତୁତଃ କୌଣସି ରଚନାର ରୂପଗତ 
ବିଶେଷତାର ଦ୍ୟୋତକ, ଯାହା ପରଂପରାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ରହିବା କାରଣରୁ ସମାନ 
ପରିସ୍ଥିତି ଅଥବା ମନର ସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
କଥାନକର ନିର୍ମାଣ ତଥା ବିକାଶରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକ 
ଉପାଦାନର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶହିଁ ମୋଟିଫ୍ବ । ଏହା କୌଣସି ଏକ ସୃଷ୍ଟି ବା ଏକ ବର୍ଗର 
ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ସମାନ ପରିସ୍ଥିତି ବା ସମାନ ଭାବକୁ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାରେ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ | ‘Dictionary of World Literary Terms’ରେ ମୋଟିଫ୍ବ ସଂପର୍କରେ 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - “A word or a pattern of thought which recurs in 
a similar situation or to evoke a similar mood within a work or in 
various works of a genre.” (T. Shipldy-Motif) 

ଲୋକକଳା, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗକୁ ମୋଟିଫ୍ର ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲେ ହେଁ, ଲୋକକାହାଣୀର ଅନୁଶୀଳନ 
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୧୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକାଖ୍ଯାନ ଅନୁଶୀଳନରେ 
ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନନଙ୍କ ‘ମୋଟିଫ୍ର ଇଣ୍ଡେକ୍ସ” ଏକ ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵକୋଷ । ଲୋକକଥାର 
ପରିଚୟ ଟାଇପ୍‌ର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗରେ ଉପଲବ୍ଧ ହେବା ସମୟରେ, ତା'ର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ମୋଟିଫ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ସୂଚିତ ହୁଏ | 
ଥମ୍ପସନ୍୍‌ଵ ତାଙ୍କର ଡକ୍ଟରେଟ୍‌ ଉପାଧୁ ନିମିଭ ‘European Tales Among the 
North American Indians’ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ 
ଲୋକକଥାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମୟ ଉପାଦାନ ବା କଥାଭିପ୍ରାୟ ସୂଚୀ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆମ୍ମନିୟୋଗ କରିଥୂଲେ । ୧୯୨୨ ଖ୍ରୀ:ରେ ଆମେରିକା-ଇଶ୍ଡିଆନ୍ସ 
ଲୋକକଥାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୋଟିଫ୍ଵ ସମୂହର ଆଲୋଚନାରେ ମଗ୍ଧ ରହି ସେ ଗୋଟିଏ 
ବିସ୍ପୃତ ମୋଟିଙ୍ବସୂଚୀ ପ୍ରଣୟନର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କଲେ ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ବ୍ୟାପକତର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଲୋକକଥାର ଟାଇପ୍‌ଠାରୁ କାହାଣୀ ବିବୃତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ 
ମୋଟିଫ୍ବ ସଂଗ୍ରହ କରି ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣା୍ଂ ମୋଟିଫ୍ଵ ସୂଚୀ ପ୍ରଣୟନରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହେଲେ | ଏହି ସୂଚୀର ପ୍ରସ୍ତୁତିକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ଏବଂ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ ୧୯୩୦ରୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ । ଏହି ସୂଚୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଥମେ କେତୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକୁ ଇଂରାଜୀ 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ବଡ଼ ଅକ୍ଷର ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି | ପ୍ରତିଟି ଅଧ୍ୟାୟ ୧୦୦ଟି 
ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପ୍ରତି ୧୦୦ଟି ସଂଖ୍ୟାକୁ ପୁଣି ୧୦-ଏ ରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାହୋଇଛି । ମୋଟିଫ୍ବ ସମୂହର ସମ୍ୟକ୍‌ ଉପଲବୃଧୂ ପାଇଁ ସଂଖ୍ଯା ନିରୂପଣ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରତିଟି ମୋଟିଫ୍ବକୁ ସଂଖ୍ଯା ଓ ଦଶମିକ 
ସହଯୋଗେ ଏପରି ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ସୂଚୀରେ 
କେଉଁଠାରେ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାନ, ତାହା ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠଟ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ମୋଟିଫ୍ବ 
ସୂଚୀଟି ଏପରିଭାବରେ ପରିକନ୍ଧିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ ତା'ର 
ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ସଂଶୋଧନ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ ! (ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ତୁଷାର - 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ - ପୃ.୧୫୦, ୧୮୦୧ ସାଲ) 
ମୋଟିଫ୍‌ ବା କଥାଭିପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ବା ବସ୍ତୁଟିଏ 
ହୋଇପାରେ | ଥମ୍ପସନନଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ମୋଟିଫ୍ର ଶବ୍ଦର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କୌଣସି 
ତନ୍ତ୍ରରେ ରହିପାରେ, ଯାହାର ଆଧାର ଉପରେ ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ |! ଲୋକକଳାରେ ମୂର୍ଭିକଳା ଆଦି କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିପ୍ରାୟ 
(motif) ରହିଛି, ଯାହାର ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଥାଏ ! ଏହିପରି କେତେକ 
ପ୍ରରୂପ ଲୋକ ସଂଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରକଳାରେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବୃଧ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ବିଶେଷରୂପେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ମୋଟିଫ୍ବର ସର୍ବାଧଵକ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁୂବାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୂପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟିଫ୍ର) ୧୧ 


ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଲୋକକାହାଣୀର କ୍ଷୁଦ୍ଧୃତମ ଅଂଶ ମୋଟିଫ୍ଵ ଓ ଏହା ଚିର 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୃଳତା ସତ୍ତେ ଲୋକକାହାଣୀର ଯେଉଁ ଅଂଶଟି 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଥାଏ, ତାହାହିଁ ମୋଟିଫ୍ର । ସେଥୁପାଇଁ ଥମ୍ପସନନ 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, ମୋଟିଫ୍ର କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ପାରଂପରିକ ଭାବେ ବଞ୍ଚରହିବାର 
କ୍ଷମତା ଥୁବା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଉପାଦାନ | Encyclopaedia of Anthropologyରେ 
ମୋଟିଫ୍ବର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - A motif is a regularly recurrent 
thematic element in a body of art or folklore (p-246, 1976) 


ମୋଟିଫ୍ରର ବିଭାଗୀକରଣ ସମୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମତାନୈକ୍ୟଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ କଳ୍ପନାର 
ଆଧାର ଉପରେ ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଓ ଭାବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭାଗୀକରଣର ପକ୍ଷପାତୀ ! 
ଥମ୍ପସନନ ମୋଟିଫ୍ର ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ଏହାର ସୀମା ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇ କେତେକ ମୋଟିଫ୍ବକୁ ସର୍ବଦେଶଜ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭନନସାଇଡୋ ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନେଇ ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଆଖ୍ୟାନକ ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଥମ୍ପସନନ ମୋଟିଫ୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା 
କରି ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା - 

୧. ନାୟକନାୟିକା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଦେବତା, ମଣିଷ, 
ଅସାଧାରଣ ପ୍ରାଣୀ, ରାକ୍ଷସ, ପରୀ, ଭୂତପ୍ରେତ, ବିଧବା ଇତ୍ଯାଦି । 

୨. ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରଥା, 
ଅଲୌକିକ ଦ୍ଵବ୍ୟ, ଅଭୁତ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ବସ୍ତୁସମୂହ । 

୩. ବୈଶିଷ୍ଠୟମୟ ଘଟଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ମୂଳତଃ ଥମ୍ପସନ୍ନ ଏହିପରି ତିନୋଟି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଥୁଲେହେଁ, ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକକାହାଣୀର ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମୋଟିଫ୍ଵ ଇଣ୍ଡେକ୍ସରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ୨୩ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 

A - ପୌରାଣିକତାମୂଳକ F - ବିସ୍ମୟକର ବପ୍ତୁ ଓ ଘଟଣା ବିଷୟକ 
B - ଜୀବଜନ୍ତୁ ବିଷୟକ G - ଭୟଙ୍କର ବିଷୟକ 

୯ - ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନିଷେଧ ସଂପର୍କୀୟ ୫ - ପରୀକ୍ଷା ସଂକଚ୍ାନ୍ତ 

 - ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ବା ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ବିଷୟକ / - ବିଜ୍ଞ ଓ ନିର୍ବୋଧ ସଂପର୍କୀୟ 
E - ମୃତପ୍ରାଣୀ ବା ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କୀୟ £ - ପ୍ରତାରଣା ବିଷୟକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


Z - ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟମୂଳକ ୮ - ଯୌନ ସଂପର୍କୀୟ 
M - ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟକ nA ୪ - ଜୀବନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଏ - ସୁଯୋଗ ଓ ଭାଗ୍ୟ ବିଷୟକ 
P - ସମାଜ-ସାମାଜିକତା ସଂପର୍କୀୟ 
ଦ୍‌ - ପୁରସ୍କାର ଓ ଶାସ୍ତି ବିଷୟକ 
R - ବନ୍ଦୀ ଓ ପଳାତକ ସଂପର୍କିତ £ - ହାସ୍ଯରସାମ୍ମକ 
$ - ବର୍ବରତା ଓ ନିଷ୍କୁରତା ସଂପର୍କିତ 2 - ବିବିଧ ବିଷୟକ । 


୪ - ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
୪ - ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟମୂଳକ 


ଉପରୋକ୍ତ ମୋଟିଫ୍ବଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ପରସ୍ପରର ନିକଟବର୍ଭୀ । ଯେପରି 
E ବିଭାଗର ମୃତପ୍ରାଣୀ F ବିଭାଗର ବିସ୍ମୟକର ବସ୍ତୁ ଓ ଘଟଣା ତଥା ଓ 
ବିଭାଗର ଭୟଙ୍କର ବିଷୟକ ମୋଟିଫ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଗୌଣ ବିଭାଗ ରହିଛି, ଯାହାର ଆବଶ୍ଯକତା ଥୁବାପରି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଥମ୍ପସନ୍ନଙ୍କ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେ ନ ହେଲେ ହେଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମୋଟିଫ୍ର ତତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନିମିତ୍ତ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିପାରିଛି । 


ଲୋକାଖ୍ୟାନ ପରଂପରାରେ ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ମୋଟିଙ୍ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ପ୍ରପ୍‌ ଏହାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ତାହାକୁ ୩୧ଟି କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦକ 
ବର୍ଗରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ - ଖଳନାୟକତ୍ବ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ରଚନାରେ 
କେବଳ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ! ଫିନିସ୍‌ ପରଂପରାରେ 
ଖଳନାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୋଟିଫ୍ବ । ମୋଟିଫ୍ବର ଏପରି କେତେକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ବା ବିଶେଷ ଗୁଣ ରହିଛି, ଯାହାକୁକି ଜନସାଧାରଣ ସର୍ବଦା 
ସ୍ମରଣରେ ରଖୁପାରନ୍ତି । ସେହି କାରଣରୁ ସାଧାରଣ ମାତା ମୋଟିଫ୍ରଟିଏ ହୋଇ 
ନ ପାରିବା ସମୟରେ କୁର ବିମାତା ଗୋଟିଏ ମୋଟିଫ୍ବର ରୂପଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଜୀବନର ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାଟିଏ ମୋଟିଫ୍ବ ବା କଥାଭିପ୍ରାୟ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧୁ ଯଦି କେହି କୁହେ - ନାୟକ ଏକ ଘଣ୍ଟାରେ କୋଡ଼ିଏ କୋଶ ଗତି 
କରିପାରୁଥ୍ବା କଠାଉ ପିନ୍ଧି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଗଲା, ତେବେ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ମୋଟିଫ୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ (ପଣ୍ଡା, ଅଶ୍ବିନୀକୂୁମାର - 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଆଖ୍ଯାନ ମୋଟିଫ୍ର : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ¬ ପୃ.୩୩, 
୧୯୯୦ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପିତ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ) । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୂପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ ( ମୋଟିଫର) ୧୧୫ 


କଥାଭିପ୍ରାୟ ନିଜର ବିଲକ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ବ କାରଣରୁ ପରଂପରାରେ ଜୀବିତ ରହିଥାଏ | 
ଭାରତର ଅନେକ କଥାଭିପ୍ରାୟ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ।! କଥାସରିତ୍ଵସାଗର, ଦଶକୁମାର ଚରିତ, ଭବିଷ୍ଯଦତ୍ତ 
କଥା ଆଦି ରଚନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ପୂର୍ରି ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ମୋଟିଫ୍ବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା - ପରକାୟାରେ ପ୍ରବେଶ, ଲିଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ, 
ବାହ୍ୟ ବସ୍ତୁରେ ପ୍ରାଣର ସ୍ଥିତି, ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମନୋରମ ନଗର ଇତ୍ଯାଦି । 
କଥାନକର ପ୍ରବାହକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିବାପାଇଁ ମୋଟିଫ୍ଵ ବା କଥାଭିପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଆସୁଛି । ଲୋକକଥାରେ ରୋଚକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, କଥାର 
ନୂତନ ଦିଶା ପ୍ରଦାନ କରିବା, କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବା ଓ 
ସମକାଳୀନ ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ମୋଟିଫ୍ବର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ (ପାଣ୍ଡେୟ, 
ତ୍ରିଲୋଚନ - ଲୋକସାହିତ୍ଯକା ଅଧ୍ଯୟନ, ପୃ.୨୬୬,୧୯୭୮) ! କାହାଣୀର 
ଜଟିଳତା ବୃଦ୍ଧି ଓ ସମାଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କଥାଭିପ୍ରାୟ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ | ମୋଟିଫ୍ବ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀଟିଏ ବି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 
ମୋଟିଫ୍ଵ ନିଜେ ଚରିତ୍ର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକକଥାର କେବଳ ତାବ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, 
ଏହାର ଗତିପ୍ରବାହକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିବା ତଥା ଗଳ୍ପର ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମୋଟିଫ୍ବର ଭୂମିକା ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଏହାର 
ବିପୁଳ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 
ମୋଟିଫ୍ବର ବିବର୍ଉନ 

ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନୂ ମୋଟିଫ୍ବ ତତ୍ତ୍ଵର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥୁଲେହେଁ, ତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ରର ବହୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଛି । ିଲ୍‌ହମ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ 
ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଳେ ସମୟ ଓ ଦୂରତାର ବ୍ଯବଧାନର 
ଉର୍ଦ୍ରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଦେଶସମୂହର ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଥୁବା 
କେତେକ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ସାମ୍ୟଓବୈଷମ୍ଯକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ମୋଟିଫ୍ବର ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଏହାକୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ରୂପେହିଁ 
ସେ ଏହାକୁ ନିରୂପିତ କରିଛନ୍ତି । ମାକ୍ସମୁଲାର ଓ ଜର୍ଜ କକ୍ରସ ଆଦି ସୌର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତବାଦୀ (Solar mythologist)ଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମୋଟିଫ୍ବଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌ର 
ଭଗ୍ନାଂଶ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ କେତେକ 
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୧୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାଭ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ମୋଟିଫ୍ବରେ ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌ର ସତ୍ତାକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । କିଛ୍ଥ କୌଣସି 
କାହାଣୀ ପରଂପରାରେ ଲବ୍ଧ ସମସ୍ତ ମୋଟିଫ୍ର ଯେ ମିଥ୍‌ ଭଗ୍ନାଂଶ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ତାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସୌରସିଦ୍ଧାନ୍ତବାଦୀଗଣ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ପୁରାଣବାଦୀ ଥୂବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ତତ୍ଵସଂପର୍କୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କର ତୁଳନା କରିବା ସମୟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଠ କେତେକ ସମକଥାଂଶ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୋଟିଫ୍ର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦୂଗଣ 
ମୋଟିଫ୍ରର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ଇତିହାସ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ ମୋଟିଫ୍ଵବ ଆମ ସଭ୍ଯତା ଓ 
ସମାଜର ଆଦିମ ଅନୁଭୂତି । ସେଥୂପାଇଁ ସେମାନେ କୁହନ୍ତି, କୌଣସି ସମାଜର 
ଅନୁଭୂତି, ସାମାଜିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ମୋଟିଫ୍ବ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ (ପଣ୍ଡା, ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ¬ ପୃ.୮- ୧୦) 1 ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ମତପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏହି ମୋଟିଫ୍ର ତତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ 
ରୂପ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ବର୍ଗୀକରଣ ତଥା ଏଥ୍‌ରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନରେ ଫିନିସ୍‌ ଫୋକଲୋର ଚର୍ଚା ପରଂପରାର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାର ଚରମ ପରିଣତି ହେଉଛି ଥମ୍ପସନ୍ନଙ୍କ ‘ମୋଟିଫର 
ଇଣ୍ଡେକ୍ସ” | କାହାଣୀ ସଂରଚନାର କୌଣସି ଉପାଦାନ, ଯାହା ନିଜର 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟତା, ଅସାଧାରଣତ୍ଵ ବା ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ନେଇ କାହାଣୀ ପରଂପରାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ଥମ୍ପସନ୍ନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଥାଭିପ୍ରାୟ ବା ମୋଟିଫ୍ବ । 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନବାଦିଗଣ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମଭାଗରେ ମୋଟିଫ୍ବ ସଂଗ୍ରହରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଖ୍ୟଯାନ ପରଂପରା ଓ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ମୋଟିଫ୍ବର ସ୍ଥିତି ଓ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ତାନ୍ତ୍ରିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ | ପୁନରାୟ ଏହି ସମୟରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ମୋଟିଫ୍ଵ ଆଲୋଚନାକୁ ଅଧବକ ବିସ୍ତୃତ କରିଥୂଲା | 
ଫ୍ୁଏଡ଼ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଜୈବିକ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶକୁ ମିଥ୍‌ 
କହି କେତେକ ମୋଟିଫ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଲୋକାଖ୍ୟାନ ପରଂପରାରେ କେତୋଟି ମୋଟିଫ୍ବ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବିଦ୍ୟା : କଥାରୁପ (ଟାଇପ୍‌) ଓ କଥାଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟିଫର) ୧୧୭ 


ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଜୈବିଜ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ । ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ମୋଟିଫ୍ରର ଅନ୍ତନିହିତ ଗୁପ୍ତଅର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୋଇଛି ଓ 
ଏହା ଏକ ଏକ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ 
ଫ୍ରାଞ୍ଜ ବୋଆସ୍‌ (Franz Boas)ଙ୍କ ମତରେ ମୋଟିଫ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତିସାପେକ୍ଷ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭବ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । 

ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ ମୋଟିଫ୍ର ଚର୍ଚ୍ଚାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଞ୍ପସନ୍ନଙ୍କ ତାର୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଭିଭ୍ତିକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା ! ଥଞମ୍ପସନୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନାଲୋଚିତ, ଅସଂଗୃହୀତ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ମୋଟିଫ୍ବ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରହିଲା । ସଂରଚନାତ୍ମକ, ଅର୍ଥବିଜ୍ଞାନମୂଳକ 
ଓ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଆଲୋଚନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦି ପାଇଲା | ଭ୍ଲାଡିମିର ପ୍ରପ୍‌, 
ଭସେଲସ୍କି ଆଦି ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ମୋଟିଙ୍ବର ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସୂତ୍ରପାତ 
କଲେ । ପ୍ରପ୍‌ ତାଙ୍କ ରୂପତାର୍ତରିକ ଆଲୋଚନାରେ ମୋଟିଫ୍ରକୁ ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ 
ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି, କାହାଣୀର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ମୋଟିଙଫ୍ବର କଥା 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ଭୂମିକା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ସେ ଲୋକାଖ୍ୟାନ ପରଂପରାରେ ମୋଟିଫ୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ୩୧ଟି ବର୍ଗରେ ପରିଣତ କଲେ । 
ଭସେଲସ୍କି ଲୋକକଥାକୁ କେତୋଟି ଭାବସତ୍ତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବସତ୍ତା କେତେକ ସରଳତମ ଅବିଭାଜ୍ୟ ମୋଟିଫ୍ବର ସମାହାର 
ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ କଲେ | ଲୋକତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଡାଣ୍ଡିସ୍‌ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧଵକ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମୋଟିଫ୍ରର ବ୍ୟବହାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ! 
ସେ ଏକାଧ୍‌କ ସମଗୋତ୍ରୀୟ କଥାଂଶକୁ ବୃହତ୍ତର ମୋଟିଫ୍ଵରୂପ 'ମୋଟିଫିମ୍‌' 
ରୂପେ ନାମିତ କଲେ | (ପଣ୍ଡା-ପୃ. ୧୮-୩୧) 

କା୍ଲକ୍ରୋନ, ଏଣ୍ଡରସନନ, ଆଣ୍ଟିଆର୍ନେ, ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍ନ, ପ୍ରପ୍‌ ଆଦିଙ୍କ 
ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନ ରୀତି ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ବିଶେଷକରି ଆର୍ନେ-ଥଞ୍ପସନଧ ପ୍ରଣୀତ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ ଓ ଥଞ୍ପସନଧଙ୍କ ମୋଟିଫ୍ର 
ସୂଚୀର ଅଧ୍ଵକତର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ବିଭାଗର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ଲୋକକଥାରେ ଟାଇପ୍‌ -ମୋଟିଫ୍ଵ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭାଗ-ଉପବିଭାଗ-ଅନୁବିଭାଗ 
ଅର୍ଥାତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯାନୁଯାୟୀ ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତୀକରଣ ଅନୁତତ୍ତ୍ଗତ 
ପ୍ରୟାସ ଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଅନୁତନ୍ତ୍ରର ଅବଶ୍ଯ କେତେକ 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ରହିଛି । ତେବେ ଆର୍ନେ-ଥଞମ୍ପସନନଙ୍କ ଟାଇପ୍‌ ସୂଚୀ ଏବଂ ଥଞ୍ପସନନଙ୍କ 
ମୋଟିଫ୍ଵ ସୂଚୀରେ ପୃଥ୍‌ବୀର ସମସ୍ତ କାହାଣୀ ଅନୁବନ୍ଧନ ସଂଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ 
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୧୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଥିଲେହେଁ ଏହାର ଯେ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ହୋଇଛି, ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଟାରପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍ବର ସଂପର୍କ 

ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନରେ ଟାଇପ୍‌ ଏବଂ ମୋଟିଫ୍ରର ଭୂମିକା ଅତୀବ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକକଥାର ପରିଚୟ ଟାଇପ୍‌ର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଲାବେଳେ କାହାଣୀ ଅଭ୍ଯନ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ମୋଟିଫ୍ବର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ ହୁଏ । ସାଧାରଣଭାବେ ବହିର୍ୁଁଖୀ ବିଷୟ ଅନୁଯାୟୀ ଟାଇପ୍‌ 
ସୂଚୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୋକକଥା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ଅନୁସାରୀ ମୋଟିଫ୍ଵ ସୂଚୀ ଭିତିରେ ଲୋକକଥାର ମୌଳିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଧାବନ 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଲୋକକଥା 
ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଟାଇପ୍‌ (କଥାରୂପ) ଓ ମୋଟିଫ୍ଵ (କଥାଭିପ୍ରାୟୟ ପରସ୍ପର 
ପରିପୂରକ | ଟାଇପ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ମୋଟିଫ୍ବ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ | 
ଟାଇପ୍‌୍ର ଏକତା ଇତିହାସର ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରମାଣିତ ! ମାତ୍ର ମୋଟିଫ୍ର 
ଇତିହାସ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ଯ ବିଷୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ମୋଟିଫ୍ବର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଳେ ଟାଇପ୍‌ ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 
କାରଣ ଲୋକବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରଥମରୁହିଁ ଏହା ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ | ଏକ କଥାରୂପରେ 
କେତୋଟି କଥାଭିପ୍ରାୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । କଥାଭିପ୍ରାୟ ମଧ୍ଯ ଏକାକୀ 
କଥାରୂପରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ | ଥଞମ୍ପସନ୍ଧ ଟାଇପ୍‌ ଏବଂ ମୋଟିଫ୍ଵ ସୂଚୀର 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ବିଷୟ ବିଶେଷଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଉଭୟ ସୂଚୀର ସମନ୍ଦିତ ବ୍ଯବହାରଦ୍ଧାରା ଲୋକକଥା ଅନୁଶୀଳନ ଅଧ୍‌କତର 
ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଥାଏ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟାଇପ୍‌ ଏବଂ ମୋଟିଫ୍ବର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଏହାର ପରିସରକୁ ବିସ୍ପୃତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଲୋକକଥା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୂବା ସାମ୍ୟଓବୈଷମ୍ୟଯକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ! ସମାଜର ବିବର୍ଭନ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଲିକ ଦିଗରେ କି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଲୋକକଥା ସୃଷ୍ଠି ଇତିହାସରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ନିହିତ, ତାହା ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍ବ ସୂଚୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଲୋକକଥାର ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଏହି ଦୁଇ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଉପାଦେୟତା ସର୍ବଦା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
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ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 


ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଶହ୍ଦଦ୍ଵୟର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରାୟତଃ 
ସମାର୍ଥବାଚକ । ପ୍ରବାଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃଷ୍ଠବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ବଚନ ! 
ଲୋକ-ବିଶ୍ବାସରେ ଯାହା ଉଚିତ ବଚନ ବା ଅନ୍ୟାର୍ଥରେ କହିଲେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ପରେ ଲୋକସମାଜରେ ଯେଉଁ ଉଚ୍ତି ବା ବଚନକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ରୂପେ ଖ୍ଯାତି ଲାଭ କରିଥାଏ । ଲୋକ 
କଥୁତ ଭାଷାରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ, ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାରଗର୍ଭିତ 
ଜଣାଶୁଣା ଉପଦେଶପୂର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ତିକୁ ପ୍ରବାଦ - ପ୍ରବଚନ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ଅର୍ଥରେ ଅର୍ଥାତ ପ୍ରବଚନାଦି ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକୋର୍ତିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | 
The Century Dictionaryରେ ଏହି ଅର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି - A short pithy 
sentence, often repeated colloquially, expressing a well known truth 
or a common fact ascertain by experience or observation; a popular 
saying which briefly and forcibly expresses some practical precept 
××Xxxx 1୧1 ପ୍ରବଚନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମ ରୂପେ ଜନ୍ମ ହେଉଡ଼ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, 
ସାରଗର୍ଭକତା ଓ ପ୍ରାଣବତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାନ୍ତି ।୨। 

ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ କୌଣସି ଉକ୍ତି ପ୍ରବାଦ 
ବା ପ୍ରବଚନର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରେ ! କେହି କେହି ସୁଭାଷିତକୁ ପ୍ରବାଦାନ୍ତହୁକ୍ତ 
କରି ସୂକ୍ଥି ଓ ନୀତି ବଚନକୁ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସୁଭାଷିତର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚୟିତା ଥାନ୍ତି ଓ ଏଥୁରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରବଚନ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍, ଚିନ୍ତାଓବିଚାର ସମ୍ମତ ନୁହେଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୁଭାଷିତ ଏହାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ପରି ମନେହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ବୈଷମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାମ୍ୟ ଅଧୁକ | 


ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗ ଢମାଳି 

କେହି କେହି ଢଗ ଢମାଳିକୁ ଏକ ବିଷୟ ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ କେହି ଏହି ଦୁଇଟିକୁ ପୃଥକ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
ଢଗ ଢମାଳି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁପାରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
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୧୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କୁହନ୍ତି, ‘ଢଗମାନଙ୍କରେ ଯତିପାତ ଓ ଉପଧା ମିଳାଇବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଥାଏ, ଏମନ୍ତ କି ଶେଷପଦର ଯତି ଓ ଉପଧା ମିଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
ନିରର୍ଥକ ପ୍ରଥମ ପାଦ ମଧ୍ଯ ‘ଢଗ”'ରେ ବୋଲାଯାଇଥାଏ (ଯଥା ¬ କୁକୁଡ଼ାକୁ ଦେଲି 
ଚିଆଁ, ମୁଖ ଦରଶନ କରିବି ବୋଲି ମିଳେ ମାଗୁଥଲି ନିଆଁ, ନରେ ପଡ଼ିଲା ବେଲ, 
ମୁଁ ତ ଖୋଷିଛି ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ତତେ ଲାଗିଅଛି ଗେଲ ଇତ୍ୟାଦି ×) 'ଢମାଳି'ରେ 
ଯତି ବା ଶେଷବର୍ଣ୍ଣ ମେଳ ନ ହୋଇ ବାକ୍ଯ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ (ଯଥା - 
କାଳୀ ଗାଲର ଭିନ୍ନେ ଗୋଠ; ଚୋର ହୋଇ ଫେର୍‌ ପାଇକପଣ ××××) |୩। ପ୍ରବଚନ 
ଓ ଢଗ ଢମାଳି ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ଯ ପ୍ରଚୁର । ଉଭୟ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ଓ ଜନସାଧାରଣ 
ସମୂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ! ଉଭୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍୍ୟାର୍ଥ ନିହିତ ଥାଏ | ଏହା 
ସତ୍ତେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦! ଯେପରି ¬ 
ପ୍ରବଚନ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ଢଗ ଢମାଳି ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ପଦ୍ୟାମତ୍ମକ | ପ୍ରବଚନର କୌଣସି ପଦ ନିରଥକ ନ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଢଗ ଢମାଳିର 
ପ୍ରଥମ ପାଦଟି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରର୍ଥକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶଙ୍କ ମତ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ତାଙ୍କ ମତରେ, “ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଢଗ ତମାଳିଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ପ୍ରବଚନରେ ଯେ ଗଭୀର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଅର୍ଥଓଗୌରବ ଅଛି, ତାହା 
ଢଗରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଢଗଠାରୁ ପ୍ରବଚନର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଅଧୁକ” ।୪। ପୁଣି 
ପ୍ରବଚନର କଥୂତ ଓ ଲିଖୁତ ପରଂପରା ରହିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଢଗ ଢମାଳି ପ୍ରାୟତଃ 
ମୌଖୁକ ପରଂପରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ ! ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥାଏ । ଜନସମାଜରେ ରହି ଆସିଥୁବା ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ସୁଧାରିବା 
ଉଭୟ ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗ ଜଢମାଳିର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରହେଳିକା 

ପ୍ରହେଳିକାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ରୂପେ ନାଦିଆ, ଧନ୍ଦା, କୂଟପ୍ରଶ୍ନ ଆଦିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରହେଳିକାରେ ବୁଵି, ଚାହୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଥାଏ ଓ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଅନ୍ୟର ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ପରୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରବଚନ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଜ୍ଞାନ ବା ବିଚାରର 
ସୂଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ | ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରବଚନ 
ବ୍ୟବହାର ହେବା ସମୟରେ, ବୁଦି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରହେଳିକାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ | ପୁଣି ଅନୁକୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରବଚନର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଥୁବା 
ସମୟରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ବିଷୟ ଜଣାଇବା କିମ୍ବା ବୁଝାଇବା ପାଇଁ 
ପ୍ରହେଳିକା ପଚରାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରବଚନ ମାନବସମାଜର ଆଚାର ବିଚାର, 
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ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ତ୍ୟ ୧୨୧ 


ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ, ପ୍ରହେଳିକାରେ ଶ୍ରୋତା ବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଉଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତିର କଳ୍ପନାଶର୍ତିୟ ବିଚାରଶର୍ତିୟ ଅବବୋଧ ଜ୍ଞାନ, 
ସାଧାରଣ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ଯଭାବରେ 
କହିଲେ ପ୍ରବଚନ ମାନବର ନୈତିକ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କାନ୍ଧିତ ରହିଥୁ୍‌ବାବେଳେ 
ପ୍ରହେଳିକା ମଣିଷର ମତ୍ତିଷ୍ଷ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ । 


ପ୍ରବଚନ ଓ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ 
ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ କେତେକ ଅସଙ୍ଗତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥ ଓ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ବାକ୍ୟାଂଶ ହେଲେହେଁ, ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚ୍ଛନଭାବର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ପ୍ରବଚନ ଏକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯରେ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବଚନର ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ ! ପ୍ରବଚନରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବିଧେୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଏବଂ ପ୍ରବଚନର କାଳ, ପୁରୁଷ ଓ ବଚନ ସ୍ଥିର ! ମାତ୍ର ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ବିଧେୟ ନ ଥାଏ (ନ ଥାଇପାରେ) ଏବଂ କାଳ, ପୁରୁଷ ଓ ବଚନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା 
ବାକ୍ୟାନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ ! ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗରେ ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷଣା ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଗୁରୁତ୍ବଲାଭ କରିଥାଏ ¦ ଅଭିଧାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦୌ ନ ଥାଏ ¦ ଯେପରି - 
ମୁଣ୍ଡକୁ ହାତ ପାଇବା - ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ହେବା | 
କୁଟାଖଣ୍ଡକ ଦି'ଖଣ୍ଡ ନ କରିବା ¬ କାର୍ଯ୍ୟ ନ କରି ଅଳସୁଆ ହୋଇ 
ବସି ରହିବା ! 
ତେଲ ମାରିବା - ଖୋସାମଦ କରିବା । 
ହାତେଇବା ¬ ନିଜର କରିବା । 
ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରାୟତଃ ପଦ କିମ୍ବା ପଦକ୍ରମରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | 
ଯେପରି - ଗାଆଁ ମୁଣ୍ଡ ଘର ଚୋରକୁ 
ବୁଢ଼ାକାଳ ବିଭା ପରକୁ 
ନନ୍ଦକିଶୋର ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଗ୍ରାମନଶେଷ -ମୁଣ୍ଡଂଘର ଅଟଇ ଚୋରକୁ 
ବୁଢ଼ାକାଳ-ବିଭା ପରା ଅଟଇ ପରକୁ 
(ଜେମାଦେଲ - ବସନ୍ତକୋଜିଳ) 


ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ବାକ୍ୟରେ ଚମଚ୍କାର ଆନୟନ କରେ, ବୁଦ୍ଧିର କରାମତି 
ଦେଖାଏ ଏବଂ ବାକ୍ଯକୁ ଶର୍ତିଶାଳୀ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
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୧୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କରେ । ମାତ୍ର ପ୍ରବଚନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ତଥ୍ଯ ବା ଜ୍ଞାନକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ¬ 

‘ଅଳପ ଲୋକର ବିପ୍ତର ବୋଝ ତାକୁ ଜାଣିବ କପା 

ମହର୍ଗ କାଳରେ ଯାଚି ପରଷେ ତାକୁ ଜାଣିବ ଅପା !” 

ଉପରୋଇ୍ତ ପ୍ରବଚନଟି ଯଥାକ୍ରମେ କପା ଓ ଅପା ସଂପର୍କରେ ଏକ ସାଧାରଣ 

ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି ! ସେହିପରି ¬ ବସି ଖାଇଲେ ନଲବାଲି ସରେ । ଅର୍ଥାତ 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ନ କରି ବସି ବସି ଉପଭୋଗ କଲେ ନଇବାଲି ସଦୃଶ 
ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଧନ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ | ଏହି ରୂଢ଼ିଟି ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ନୈତିକ ଅନୁଭୂତିଜନିତ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ଉତ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରବଚନ । କିନ୍ତୁ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଉକ୍ତି 
ବା ବିଷୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ, | ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି 
କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଅଭିଧା ଅର୍ଥହିଁ ପ୍ରବଚନର ବିଶିଷ୍ଠ ପୁଞ୍ଜି ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରବଚନର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଷୟ ସରହଦ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ପ୍ରବଚନର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମାଜ ଜୀବନର ଯାହା ସହାୟକ, ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନର ସହାୟତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସେସବୁକୁ ନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବଚନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରବଚନର ସୀମା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ପୃତ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଭାବର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଆମେ 
ଜାଣୁ, ଅନୁଭବର ପରିପକ୍ସତା ପ୍ରବଚନର ମୂଳଭିଭି । ବିଭିନ୍ନ ଆଧାରକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ଅବଲମ୍ଭିତ । ଯେପରି - 


ସାଧାରଣ ଘଟଣା ବିଷୟକ 

ମଣିଷ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନରେ ବହୁ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ 
ଆସିଥାଏ | ମଣିଷର ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସମାଜ ମଣିଷକୁ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ ଓ ତା'ର କର୍ରବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଥାଏ । ସେହିପରି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରବଚନ ହେଲା ¬ 
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ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ : ସ୍ବରୂପ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ୧୨୩ 


୧. 


ଧନ ମାନ ଦିଏ, ମାନ ନିଏ । ଅର୍ଥାତ, ଅର୍ଥ ଯେପରି ମଣିଷର ସମ୍ମାନ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ, ସେହିପରି ତା'ର ଦୁର୍ଦଶା ଓ ଅପମାନର କାରଣ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ ମଣିଷ ଧନକ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବଦା ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଏହି ପ୍ରବଚନରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶହେ ତୁଣ, ଏକ ରୁଣ | ଯେତେ ପ୍ରକାର ସୁସ୍ବାଦ ତରକାରି ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ ଲୁଣ ବ୍ୟତିରେକେ ତାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ । ଲବଣ ବିଶେଷ ଦାମିକିଆ 
ପଦାର୍ଥ ହୋଇ ନ ଥୂଲେ ହେଁ ଏହାର ଆନୁପାତିକ ବ୍ୟବହାର ତରକାରିର 
ସ୍ଵାଦଓଅସ୍ଵାଦ ନିରୂପଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କୌଣସି ସାମାନ୍ଯ ପଦାର୍ଥର 
ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । କୌଣସି ସମୟରେ ତାକୁ ଅବହେଳା ବା ତୃଚ୍ଛ ମନେ 
କରିବା ଅନୁଚିତ । 

ସୁଖର ସାଥୀ ସମସ୍ତେ, ଦୁଃଖର ସାଥୀ କେହି ନୁହେଁ । ସୁଖ ସମୟରେ ବହୁ 
ଅଯାଚିତ ବନ୍ଧୁ ଆପେ ଆପେ ନିକଟତର ହୋଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦୁଃଖ ସମୟରେ 
ସମସ୍ତେ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁ ହୁଃଖ ସମୟରେହିଁ ଜାଣି ହୋଇଥାଏ | 


= 


ବାଇଆର କି ଯାଏ, ବା'କଲେ ବସା ଦୋହଲୁଥାଏ ! ସାମାଜିକ 
କର୍ଭବ୍ୟଶୂନ୍ୟ ବ୍ୟର୍ତିଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏପରି ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ନିତି ଦରିଦ୍ରକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନିତି ମନୁକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହାଯ୍ଯ 
ଦେବାର ଗୋଟିଏ ସୀମା ରହିଛି । ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ସବୁବେଳେ ନୁହେଁ । ଠିକ ସେହିପରି 
ସାମୟିକ ରୋଗୀର ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯିଏ ସବୁବେଳେ 
ରୋଗୀ, ସିଏ ଯିଏ ହୋଇଥାନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ତା'ର ସେବା-ଶୁଶୁଷା ପାଇଁ 
କେହି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ ! 

ବଳଦ ଠକ ତରେ | ମଣିଷ ଠକ ମରେ | ବଳଦଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଠକାମୀ 
କଲେ ହୁଏତ ମାଲିକ ତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅନ୍ତର କରିଦେଇପାରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
କାହାକୁ ବିକ୍ରୟ କରିଦିଏ । କିନ୍ଧୁ ମଣିଷ ଠକର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠାରେ ନାହିଁ । 
ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । 


ଵୀତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ 


ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଏତିହାସିକ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଘଟଣାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 


ବହୁ ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ଆମର ଅତୀତକୁ ସ୍ମରଣକୁ 
ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କର୍ମପଛ୍ଥାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଏ । 
ସେହିପରି କେତୋଟି ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି - 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା ପୁଅରେ ଦାୟ । 

କଟକ ଚିନ୍ତା ବାଇମୁଶ୍ଡିକି । 

ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼, ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼, ପିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଆାଳିରେ ହୀରା ପରଷିଲେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ | 

ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ ! 

କଳାପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସାଇ ଭଲା ପାଣି ଆଣି ଗଲାରେ । 


ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସମ୍ବଳିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରବଚନ 


ସୃଷ୍ଟି 


ଲାଭ କରିଛି । ମଣିଷର ବ୍ଯାବହାରିକ ଜୀବନରେ ଏହି ଶିକ୍ଷଣୀୟ 


ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାମାଜିକ ତଥା ବ୍ଯର୍ରିଜୀବନକୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ନୈତିକତା ସଂପନ୍ନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି - 


¢; 


ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧ କଚେରି ବରଖାସ୍ତ | (ଅର୍ଥାତ ସମୟଜ୍ଞାନ ନ ଥଲେ ମଣିଷ 
ତା' ଜୀବନରେ କୌଣସି ଉନ୍ନତି କରିପାରେ ନାହିଁ )। ଯେପରି ଭୁରିଶ୍ରବା 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବବୋଲି ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ! 
କୀଚକ ବାହୁବଳେ ବିରାଟ ରାଜା - (ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟର ଶକ୍ତି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରେ, ସେତିକିବେଳେ ତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହି ପ୍ରବଚନଟିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି) । 

ଝିମିଟି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ । (କୌଣସି ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାଟି ବିରାଟ ରୂପ 
ଧାରଣ କଲେ ଏହି ପ୍ରବଚନଟିର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଥାଏ ।) 

ନରେ ବା କୁଞ୍ଜରେ ଅଶ୍ଵତ୍ୂଥାମା ହତ - (ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଦ୍ରୋଣ 
ନିଜ ପୁତ୍ର ଅଶ୍ଵତୃଥାମାର ମୃତ୍ଯୁ ଗୁଜବ ସଂପର୍କରେ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ପଚାରିବା 
ସମୟରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଏହ ପ୍ରକାର ଉତ୍ତର ଦେଇଥୁଲେ | ଅଶ୍ବତ୍ରଥାମା ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ଭା 
କୁଞ୍ଜର ସେ ସଂପର୍କରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଉପୁଜେ, ସେତେବେଳେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରବଚନର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ 
ଲୁକ୍ସକାୟିତ ରଖୁ ମାନବ ଯେତେବେଳେ ଭିନ୍ନ ଏକ କଥାର ଅବତାରଣା କରେ 
ସେତେବେଳେ ଏହିପରି ପ୍ରବଚନର ଉଦ୍ଧୃୁତି ଦିଆଯାଇଥାଏ । 


ଲୋକକଥା 
କେତେକ ଲୋକକଥାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କିଛି ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 


ଯାହା 


ମଣିଷର ସାମାଜିକ ତଥା ବ୍ଯର୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ 


ମନେହୋଇଥାଏ ! ଯେପରି - 
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୧. ତିନିତୁଣ୍ଡରେ ଛେଳି କୁକୁର ! (ଏକାଧୂକ ବ୍ଯନ୍ତି ସତ୍ଯ ଘଟଣାକୁ ମିଥ୍ୟା 
କହିଲେ, ସତ୍ଯ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ଯାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।) 

୨. ଭଶ୍ଵର ଯାହା କରନ୍ତି ପ୍ରାଣୀର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ । (କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ବା ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନକୁ ସାନ୍ସନା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ଥାଡ଼ ଯାହା ହୋଇଛି ଭଲ 
ହୋଇଛି ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଠି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରବଚନଟିର ସୃଷ୍ଟି ।) 

୩. ଅବୁଝାମଣା ରାଜାକୁ ପାଳଚୁଣ୍ଟା ମନ୍ତ୍ରୀ । (ଶାସକ ଓ ପରାମର୍ଶଦାତା 
ଉଭୟେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ତୁଟି କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ଉଜ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ।) 

୪. ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି । (ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରକୃତ ଜିନିଷ ତା'ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ନ ଥାଏ, ସେଠାରେ ଏହି ପ୍ରବଚନଟିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପଡ଼ିଥାଏ 1) 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତମତେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ¬ 

(କ) ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀ ବିଷୟକ - ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଇତିହାସ ଓ 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କେତେକ ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବର୍ରମାନର ମଣିଷକୁ 
ଅତୀତର ଏହି ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ତା' ଜୀବନ ଗଠନ 
ଦିଗରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଅତା୍ନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୋଇଥାଏ ! ଉଭୟ ବ୍ୟର୍ତିଗତ 
ଓ ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି, ଯଥା - 
୧. ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା, 
କନ୍ଧଳ ସିନ୍ଦୁର ନାଆଲୋ ରାଣ୍ଡ 
ପୁଣି ଚାଖୁଆ ଲେଉଟିଲା । 
ପାଠ ପଢ଼ିବି, କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିବି, 
ମଧୁବାବୁ ସଙ୍ଗେ ଲଢ଼ିବି । 
ବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା ପୁଅରେ ଦାୟ ! 
କାହିଁ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, କାହିଁ କପିଳା ଭଣ୍ଡାରି । 
କୁଜଙ୍ଗରେ ଷଣ୍ଢରାଜା । କଲିକତାରେ ରାଣ୍ଡରାଜା | 
ଗୟାରେ ନ ଦେଲେ ପିଣ୍ଡ ନୁହେଁ ! ପ୍ରୟାଗରେ ନ ବୁଡ଼ିଲେ ମୁଣ୍ଡ ନୁହେଁ, 
ପୁରୀରେ ନ ଖାଇଲେ ତୁଣ୍ଡ ନୁହେଁ | 
୭. ଆଳି ଝୁଲଣ । ଓଳକଣା ମେଲଣ 

ଅସୁରେଶ୍ବର ରାମନବମୀ, ପୁରୀ ଚନ୍ଦନ | 


OD 
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(ଖ) ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତ ସନ୍ବନ୍ଧୀୟ ¬ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ତଥା ବ୍ୟସ୍ଥିଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଓ ଉନ୍ନତି ତଥା ଅସଙ୍ଗତିର ନିରାକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ ! 

୧. ଉଇଁ ନ ଦିଶେ, ହସି ପଶେ 
ନାଥ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ । 
୨. ଗରଜିଲା ମେଘ ବରଷେ ନାହିଁ । ଥରେ ବରଷିଲେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ । 
୩. ଦିନକୁ ମଳା ମଳା ରାତିକୁ ନିର୍ମଳା 
ନାଥବୋଲେ ପୁତାରେ ରାଇଜ ଛାଡ଼ି ପଳା । 
ଉତ୍ତର ମେଘ ଦନକ୍ଷିଣେ ପଶେ | ନାଥ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ତାରା । ମେଘ ବରଷଇ ମୂଷଳ ଧାରା | 
ପୂର୍ବେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପଶ୍ଚିମେ ରୋଇ | ଡାକ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚୟ ଧୋଇ ! 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବଇଦ, ବରଷା, ବଢ଼ି । ଦକ୍ଷିଣା ପାଇଲେ ଯାଆନ୍ତି ଛାଡ଼ି | 
ଆମ୍ବଭରୁ ଧାନ ହୁଏ | ତେନ୍ତୁଳିରୁ ବଢ଼ି ଖାଏ । 
ଚୈତ୍ରମାସେ ଥର ଥର । ବୈଶାଖରେ ଝଡ଼ି ପଥର 
ଜ୍ୟେଷ୍ପ ମାସରେ ତାରା ଫୁଟେ । ମହୀରେ ଅଧୁକ ବର୍ଷା ଘଟେ । 
୧୦. ଅଇଲା ପଣ୍ଡୁ ମଲେ ମଶା । ଫାଟୁଆ ଦେଲେ ମୁଡ଼ୁକି ହସା । (ଶୀତଦିନେ 
ମଶା ମରିଯାନ୍ତି ଏବଂ ଫାଟୁଆଙ୍କ ଓଠ ଫାଟିବାରୁ ଭଲ ହସିପାରନ୍ତି ନାହିଁ !) 
୧୧. ମାସେ ପାଞ୍ଚ ରବି ପାଏ | ଝରା କିବା ଖରାଯାଏ (କୌଣସି ମାସରେ 
୫ଥର ରବିବାର ପଡ଼ିଲେ ସେ ବର୍ଷ ଅଧୁକ ବର୍ଷା କିମ୍ବା ଅନାବୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ !) 
୧୨. ଭୋଦୁଅ ଖରା, ଭୂତ୍ଯ ମଗରା 
ନିମୁଣ୍ଡି ନାରୀ, ଦାନ୍ଥରୀ ଦାରୀ 
ଏମାନଙ୍କ ତେଜ ସହି ନ ପାରି । 
୧୩ . କଦଳୀ ବାଉଁଶ କିଆ । ଏ ତିନିରୁ ନାହିଁ ପରଖୁଆ 
୧୪. ମଞ୍ଜି ଗୁଣେ ଫଳ । ତୀର୍ଥ ଗୁଣେ ଜଳ । 
୧୫. କଥା ରସକୁ ! ଫୁଲ ବାସକୁ । 
୧୬. ନଡ଼ିଆ ମୂଳେ ଲୁଣମାଟି । ଶୀଘ୍ର ଶୀଘ୍ର ଧରେ ଚୁଟି । 
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୧୭. 


ଡେଙ୍ଗା ନଡ଼ିଆ ବାଙ୍ଗର ଗୁଆ 
ମଝିମଝିକିଆ ତାଳ 
ମଞ୍ଜି ଲଗାଇ ଗଛ କଲେ 


ଫଳୁଥ୍‌ବ କାଳ କାଳ ! 

ହଡ଼ା ବେଦନାକୁ କୁଆ ନ ଜାଣେ 

ନର ମାୟା ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଅଗୋଚର । 

କଳାମୁଣ୍ଡିଆକୁ ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । 

ଗୋରୁ ଠାପୁଆ ବଞ୍ଚନ୍ତି ମଣିଷ ଠାପୁଆ ମରନ୍ତି । 

କଦଳୀ ରୋଇଲେ ଫଗୁଣ ମାସ । ଫସଲ ପାଇବ ସାରା ବରଷ ! 
ଜାଣ ନ ଜାଣ ଝାମ୍ପୁଲା .ଆଣ | ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠୁ ଟାଣ | 
କୁଣ୍ଡଳ ଶିଙ୍ଗା ଦେଖ୍‌ବୁ ଯେବେ । ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା କାଢ଼ିବୁ ତେବେ । 
ଆଣିଥ୍‌ବୁ ମୂଳ ଶିଙ୍ଗାକୁ ରସି । କାନ୍ଧୁଥୁବୁ ହିଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ ବସି । 
ମାଳିକି ଛେଳି ଅଡ଼ୁଆ । 

ଛେଳି ନ ବେଉଣୁ ବୋଦା କାଢ଼ିଆ । 

ଜଡ଼ାତେଲ ମେଣ୍ଟାବାଳ । 

ଶୋଇଲା କୁକୁର ଭୋକିଲା ରହେ । 

କଅଁଳ ଲୁହାକୁ ବିରାଡ଼ି କାମୁଡ଼େ । 

ଖୁଣ୍ଡ ଗୁଣେ ଘୋଡ଼ା କୁଦେ । 

ବାଘର ଫାଗକୁ ଡର । 

ହାତୀ ଜୀଇଁଲେ ଲକ୍ଷେ ମଲେ ଲକ୍ଷୈ । 

ବଣ ଗାଁରେ ବିଲୁଆ ରଜା ! “ 

କାଉ ରାବିବାକୁ ତାଳ ପଡ଼ିବାକୁ ! 

ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ! 

ବଗର ବେକ ବଢ଼ିଲେ ମୀନର ଦୁର୍ଗତି । 

ଦାରୀ ମନ ଧନରେ ଶୁଆ ମନ ବନରେ ! 

ଘର ଢେଙ୍କି କୁମ୍ଭୀର | 

କଙ୍କଡ଼ାକୁ ଗୋଳିପାଣି ସୁଆଏ । 

ବଡ଼ ମାଛର କଣ୍ଟା ସାର ! 

ଚିଙ୍କୁଡ଼ି ଚିପିଲେ ମୁଣ୍ଡରେ ପିତର । 

ଛୋଟ ସାପର ବିଷ ଟାଣ ! 
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(ଗ) ସମାଜ ବିଷୟକ - ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବହୁ 
ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରୁକ୍ୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ସାମାଜିକ 
ବିଧଵବିଧାନ, ସାମାଜିକ ଉପକରଣ, କୃଷି, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଧର୍ମ, ପୂଜାପାର୍ବଣ ଇତ୍ଯାଦି 
ବହୁ ଉପାଦାନ ! ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୁଖ୍ୟ କେତେକ ଉପକରଣକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରବଚନର 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 

୧. ବିଭିନ୍ନ ଜାତି - (¦) ଲେଖୁ ଲେଖୁ କରଣ (¡¡) ଚଷା କି ଜାଣେ ପଇଡ଼ 
ପାଣି (¡¡¦) ବ୍ଵାହୁଣ ଭାତ କପାଳେ ହାତ (୪) ଚିହ୍ନା ବ୍ରାହ୍ମଣର ପଇତା ଦରକାର 
ନାହିଁ । (୪) ଅତି ନିଉଛୁଣା ଅନ୍ଧାର ରାତି । ଅତି ନିଉନୁୁଣା ଭଣ୍ଡାରି ଜାତି । 
(¦) ଧୋବା ଘରେ ନାହିଁ ବାର ବରତ | ନିତି କାଚିଲେ ନିତି ଭାତ (୪¡¡) ଚୋର 
ହୋଇ ପୁଣି ପାଇକ ପଣ (୪1¡¡) ଅତି ଲୋଭେ ତନ୍ତୀ ମରେ (×) ତେଲି କୋଚଟ, 
ବୋଡ଼ିକ ପାଇଁ ବସାନ୍ତି ହାଟ | (×) ବାଘ ନ ଦେଖୁଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ । ଠକ ନ 
ଦେଖୁଲେ ବଣିଆ ଦେଖ । (×) କୁମ୍ଭାରବୋହୁ, ଝାଟିକି ନ ଗଲେ ମାଟିକୁ ଯାଉ । 
(×) କମାର ଲୁହା ଜାଣି ପାଣି ଦିଏ | (x11) ଦେଖାଶିଖା ଗଉଡ଼ ଭିଆ (×) କେଉଟ 
ମାରେ ମାଛ, ଖାଏ କଙ୍କଡ଼ା | (×) ଯୋଗୀଘରେ କି ଢିଙ୍କି | (×) ଢୋଲ ଖାଏ 
ମାଡ଼, ହାଡ଼ି ଖାଏ କଉଡ଼ି । 

୨. ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ - (¦) ଠିକିଲା 
ନାରୀ ଘର କରେ | (¡¡) ବାଞ୍ଚ୍‌ କି ଜାଣେ ବିଆଣ କଥା | (¡¡¡) ମାଆ ଗାଳି, ଦାଞ୍ଡ 
ଧୂଳି | (¡v) ଦିନେ ନାହିଁ କାଳେ ନାହିଁ, ଗହ୍ନାପୁନେଇଁକି ମାର ମାରି | (୪) ଘଇତା 
ପଛେ ମରୁ, ସଉତୁଣୀ ରାଣ୍ଡ ହେଉ ! (¦) ରାଣ୍ଡକୁ ଲଗା ନାହିଁ କି ଷଣ୍ଢକୁ ପଘା 
ନାହିଁ । (¥¦¡) ଟାପରା ଯେବେ କରି ବସିବ ପାଶେ ଥବ ଶାଳୀ | (୪11) ପିତା ଗୁଣେ 
ପୁତା ! (¡×) ବାପ ଥୁଲା ପୁଅ ସଭାରେ ହାରେନି ! (×) କୁଳ ବୁଡ଼ିଲା ବେଳକୁ 
ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ ପୁଅ ଜନ୍ମେ | (×¦) ଦୂର ପର୍ବତ ସୁନ୍ଦର, ଦୂର ବନ୍ଧୁ ସୁନ୍ଦର | 
(×¦¡) ଭିନେ ହେଲା ଭାଇ ଭଗାରିକୁ ସରି ନୁହେଁ | 

୩. ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ - (¦) ଜଣଙ୍କର ଓଷା ସଭିଙ୍କର ଆଶା ! 
(¦¡¡) ବାହାଘର ନୁହେଁ ବୁହାଘର | (¡¡¡) ଦାନଦିଆ ଗାଶର କି ଦାନ୍ତ ଦେଖା | 

୪. ଖାଦ୍ୟପେୟ ¬ (¦) ଅଢା ଗଜା, ବୁଢ଼ା ମେଷ ! ଦହିର ଅଗ୍ର ଘୋଳର ଶେଷ 

ମାଛର ମା ଶାଗର ଝି ¦! ୟାକୁ ନ ଖାଇ ଖାଇବ କି । 

୫. ଉପକରଣ ¬ (¦) ସବୁ ଧାନ ଢିଙ୍କି ମୁଣ୍ଡକୁ ଯୋଗ୍ୟ | (¡¡) ଦୀପ ତଳ 
ଅନ୍ଧାର | (¡¡¡) ଏକା ଠେଙ୍ଗାକୁ ସହସ୍ ହାଣ୍ଡି (୪) ଅଣ୍ଟିଛୁରୀ ତଣ୍ଟି କାଟେ । 
(୪) ଚଟୁ ଆଇଁଷ, ବେଣ୍ଟ ନିରାମିଷ | (¦) କଂସାଧନ ଅଧେ ଧନ | (¦) ଘରର 
କେହି ନୁହେ, ଧାନ ହେସରେ କୁଆ ବସେଇ ଦେଉନି | (୪¦¡¡) ଢୋଲ ଖାଏ ମାଡ଼ । 
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୬. କୃଷି ବିଷୟକ ¬ (¦) ଚାଷ ହୁଡ଼ିଲେ ବରଷେ, ପାଠ ହୃଡ଼ିଲେ ପୁରୁଷେ 
(¡) ଚାଷ ତରତର ବଣିଜ ମଠ !{ (¡¡¡) ଖତ ବରଷେ | ପଙ୍କ ପୁରୁଷେ | (¦) ପାଖ 
ବାଲିକି ଦୂର ମଟାଳ ପାଏ ନାହିଁ । (୪) ଆପେ ଚଷିବୁ ପୂରା ଚାଷ | ଛତା ଜୋତା 
ଅଧାଚାଷ | ମୂଲିଆ ଚାଷ ଫସରଫାସ । (୪) ଚଷା ଲକ୍ଷେ ପୋଷା | 
(¡¡) ଦିନେ ଖରା, ରାତ୍ରେ ପାଣି | ବଢ଼େ ଧାନ ଟିଣି ଟିଣି | (¦) ଷୋଳ ଚାଷେ 
ମୂଳା, ତା'ର ଅର୍ଵକ ତୂଳା । ତା'ର ଅର୍ଵକ ଧାନ, ବିନା ଚାଷେ ପାନ । 
(x) ଫଗୁଣ ଚଷ ସୁନା କଷ 
ଚଇତେ ଚଷ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷ 
ବୈଶାଖେ ଚଷ ହାକିମ ପୋଷ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ ଚଷ ମୂଲିଆ ପୋଷ । 
(×) ଉଭା ମୁଠି, ଆଡ଼ ଦି' ମୁଠି କିଆରି ମଝିରେ ପୋଡିବୁ କାଠି 
ବିଲରେ ରଖୁବୁ ପାଣି ସମାନ ପର୍ବତ ଶିଖରେ ବୁଣିବୁ ଧାନ । 
୭. ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଷୟକ ¬ (¦) ନିମ୍ବ ପିତା, ଦେହକୁ ହିତା (¡¡) ଆଜିର ମଳୁ 
କାଲିକି ବଇଦ (¡¡¡) ଖାଇ ଶୋଇଲେ ବଢ଼ଇ ଆୟୁ । ଖାଇ ଧାଇଁଲେ ବଢ଼ଇ ବାୟୁ | 
ଖାଇ ବସିଲେ ବଢ଼ଇ ପେଟ । ଖାଇ ଖାଇଲେ ଯମର ଭେଟ । 
(¥) ଦିନକର ଜର, ଛ'ମାସର ବଳ (¥) ଗୋରସ ଆମିଷ, ଏକାଠେଇଁ ବିଷ | 
(୪) ହରି ରଖେ କି ହରିତାଳି (ହରିତାଳି ଭସ୍ମ) ରଖେ (¦) ଅନ୍ତେ ତିକ୍ତ 
ଦନ୍ତେ ଲୁଣ, ପେଟ ପୂରିବ ତିନି କୁଣ, ମଥାର କାପଡ଼ ପାଦରେ ତେଲ, 
ବଇଦ ସଙ୍ଗତେ କରିବ ଗେଲ । 
୮. ଅର୍ଥ ସଂପର୍କୀୟ - (¦) ଆଲୋ ମଭସା ! ଜଡ଼ ପଇସା (¦) ଅର୍ଥ ସବୁ 
ଅନର୍ଥର ମୂଳ ! | 
୯. ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ନିୟତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ - (¦) ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାଲ, 
ଯେଣିକି ଟାଣଇ ତେଣିକି ଯାଇ | (¡¡) ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବ ସାହା (¡¡¡) ଅନ୍ଧାର 
ଗାଲକି ଖୋଦା ଜଗୁଆଳ (୪) ଅଭାଗା କପାଳକୁ ସମୁଦ୍ର ଶୁଖେ (¥) କପାଳେ 
ଥୁଲେ ଗୋପାଳେ ଦେବେ (¦) କରମ ମନ୍ଦ, ଦିଅଁ ଦେବତା କିପାଁ ନିନ୍ଦ (vii) 
କାଳର ଅଟେ ବିପରୀତ ରୀତି, ଦଣ୍ଡକେ କୋରଡ଼ା ଦଣ୍ଡକେ ଛତି | (¡×) ଧର୍ମର 
ଜୟ, ପାପର କ୍ଷୟ (×) ଧରମରୁ ଗୋରୁ କରମକୁ ଆସେ | 
୧୦. କର୍ମଫଳ ଓ ଜୀବନର କ୍ଷଣଭକୁୁରତା - (¦) ଦେଇଥୂଲେ ପାଇ, 
ବୁଣିଥୁଲେ ଦାଇ; ପଡ଼ିଆ ଭୂଇଁରେ ଗୋଧନ ଚରାଇ (¡) ଘଡ଼ିକି ଘଡ଼ି ଅନ୍ତର 
(i) କାଲିର କଥା ଆଜିକୁ ଅନ୍ତର | 
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୧୧. ଭୌତିକବାଦ - (¦) ଜୀବଥୁଲେ ସବୁ ଅଛି (¡¡) ପେଟ ପୋଷ୍୍‌, ନାହିଁ 
ଦୋଷ (¡1¡) ଆଗେ ଉଦର, ପଛେ ସୋଦର | 
୧୨. ତୀର୍ଥ ଦେବତା, ପୂଜାପାର୍ବଣ - (¦) ତୀର୍ଥ ପାଣିକି ଗୋଳି । କୁଳ 
କନ୍ଯା କି କାଳୀ (¡¡) ଯେତେ ପୂଜାପୂଜି ଦାମୋଦରକୁ । ଯେତେ ନଦନଦୀ 
ସମୁଦରକୁ (¡¡¡) ମାନିଲେ ଦିଅଁ, ନ ମାନିଲେ ପଥର (୪) ସର୍ବମଙ୍ଗଳ ଜଗନ୍ନାଥ 
(୪) ଉଡ଼ିଗଲା ଲିଆ ଗୋବିନ୍ଦାୟ ସ୍ଵାହା | 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ । ସେମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଓ ସରଳ ଜୀବନବୋଧ ବହୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ଓ ଏହାକୁ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅନେକ ପ୍ରବଚନ । ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ମୂଳଭିତ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶକୁନ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶର୍ତିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଯେପରି ¬ 
୧. ମଲା ମୁଣ୍ଡ ପଶ୍ଚିମକୁ ନଇଲେ ଉତ୍ତରକୁ 
୨. ଅଣ୍ଡିରା ବିରୁଆର ଡାକ । ମଡ଼ା ସାଙ୍ଗିଆକୁ ଡାକ । 
୩. ଆଗେ ତେନ୍ତୁଳି ପଛେ ତାଳ । ଘର ଗୁସିଆଁର ପୂରିଲା କାଳ | 
୪. ଜକୁ କୁଞ୍ଆ, ମାଗୁର ନିଶୁଆ, ହିଆରେ ନ ଥାଏ ବାଳ 
ଏଇ ଡିନିଙ୍କୁ ପରତେ ନ ଯିବ ବଞ୍ଚଥବୁ ଯେତେ କାଳ । 
୫. ବ୍ରାହ୍ମଣ କଳା, ଶୂଦ୍ର କପିଳା, କଙ୍କଡ଼ାଖୁଆ ଓଡ଼ 
ଏ ତିନିହେଁ ଆଗରେ ଚଳେଇ ପଛରୁ ହାଣନ୍ତି ଗୋଡ଼ । 
୬. କୁଆ ବୋବାଏ ଚାଳେ ନ ବସେ 
ତରା ବୁଡ଼ିଥାଏ ରୁମ ନ ଦିଶେ 
ତାକୁ ବୋଲିବ ଉଷା । 
ସବୁ ଗ୍ରହଯାକ ଥାଇ ବୋଇଲେ 
ଆମେ ସେତେବେଳେ ମୂଷା । 
୭. ଛଅ ନାରୀ ତିନି ପୁରୁଷା । ଯହିଁଗଲେ ତହିଁ ଫସରଫସା । 
ମାଇଲା ଘରେ ଭୂତ ନ ପଶେ | 
୯. ଗୁଣିଆ ନ ଡାକିଲେ ଡାହାଣୀ ନ ଛାଡ଼େ । 
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ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ୧୩୧ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରବଚନ 
୧. ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା - ଘର ଢିଙ୍କି କୁମ୍ଭୀର 
ପୋଷିଲା ବାଘ ଗୁସିଆଁ ଖାଏ । 
୨. ବୁଝାମଣାର ବିଷୟ -ଧୁଆ ମୂଳା ଅଧୁଆ ମୂଳା ସମାନ ! 
୩. ଅନଧ୍କାର ଚର୍ଚ୍ଚା - 
ଅଦା ବେପାରୀର ଜାହାଜ ମୂଲ 
ଘାସ କାଟି ଯାଇ ପରିଚ୍ଛାପଣ 
ପତର ଗୋଟାଇବା ଲୋକର ତୋଟା ମୂଲ । 
୪. ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଷୟ ¬ 
ଢିଙ୍କିଶାଳେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଚିନ୍ତା 
କାଲିକା ଯୋଗୀ ଶିରରେ ଜଟା 
ନଣ୍ତ ବଢ଼ିକି ଦିଅଁଙ୍କ ରାଣ ! 
୫. ଆଳସ୍ଯପଣ ¬ 
ହାତ ଅଳସେ ନିଶ ବଙ୍କା 
ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ କଚେରି ବରଖାସ୍ତ ! 
୬. ଅତିରଞ୍ଜନତା 
ନ ଦେଖୁଲା ଓଉ ଛଂ'ଫଡ଼ା 
ବାରହାତ କାକୁଡ଼ିର ତେରହାତ ମଞ୍ଜି | 
୭. ରର୍ଷା ¬ 
ଘଇତା ପଛେ ମରୁ ସଉତୁଣୀ ରାଣ୍ଡ ହେଉ 
ଘର ପଛେ ପୋଡ଼ୁ ମୂଷା କେଞ୍ଚେ ପାଉ | 
୮. କୃପଣତା ¬ 
ଅଗସ୍ତି କଲେ ଦାନ, କଷାଗୁଆଁ ପଚାପାନ 
କେଉଟ ମାରେ ମାଛ, ଖାଏ କଙ୍କଡ଼ା ! 
୯. ଦୋମୁହାଁ ନୀତି ¬ 
ସାପ ମରିବନି କି ବାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିବନି 
ଚୋରକୁ କହିବା ଚୋରି କର । ପାହାରିଆକୁ କହିବା ଜଗିଥା । 
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୧୩୨ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


୧୦. ପ୍ରବଞ୍ଚନା ¬ 
ଅଖାର ନାନୀ କରିଛି ଓଷା !। ନଡ଼ିଆ ଗୋଟାକ ଛଅ ପଇସା 
ନଅର ଦାରୀ ସଂସାର ବୁଲେ । ରଜା ବିଜେ କଲେ କବାଟ କିଳେ | 
୧୧. ପର ପଦାର୍ଥ ହରଣ 
ଅରଜି ଛୁଞ୍ଚ କୃପଣ ମରେ । ଗୁଡ଼ ମାଠିଆ ମାଲୁଆ ମାରେ 
ରଙ୍କ ଛଞ୍ଚଥିଲା ଧନ | ମୂଷା କଲା ଜଳପାନ । 
୧୨. ସୁବିଧାବାଦୀ ନୀତି - 
ଆପେ ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନାଆଁ 
ଦିନେ ନାହିଁ କାଳେ ନାହିଁ । ଗହ୍ନାପୁନିଅକୁ ମାଇଁ ମାଇଁ 
ବର୍ଷା ଯୁଆଡ଼େ, ଛତା ସିଆଡ଼େ 
ବରଖାଞ୍ଜିୟ ଯେଣେ ପବନ ତେଣେ ଆଉଜି 
୧୩. ବୃଥାଡ଼ମ୍ବର ¬ 
ତୁଚ୍ଛା ମାଠିଆର ଶହ୍ଦ ବେଶୀ 
ଘରେ ନ ଥୁବ ଆଇଁଷ ଚଟୁ । ପୁଅ ହାତରେ ଧରିଚି ବେଟରି ଲାଇଟ୍ୁ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଉପାଦାନକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥତା ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏହାର ଉପଯୋଗିତା ସର୍ବକାଳେ ସ୍ଵୀକୃତ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 
୧. The Century Dictionary- Vol. VI-p-4804, 1904. 


9. Dwight Edward Marvin~- Curiosities in Proverbs, Introduction p-l, 
G P. Putman's sons, New York & London- 1916. 

୩. ପ୍ରହରାଜ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦେବୀ ପୀତାମ୍ଚଭରୀ - ଢଗ-ଢମାଳି ବଚନ, ୧ମ 
ଭାଗ- କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କୋଂପାନୀ, କଟକ, ଅବତରଣିକା ¬ ପୃ.୨୦- ୨୧, ୧୯୨୬ | 


୪. ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର ¬ ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ରହ ¬ ଭୂମିକା, ପୃ.୯, ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିର, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୧୯୬୧ | 
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ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଷୟ । ଜୀବନର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହା 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିତ୍ତଶାଳୀ । ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ଏହାର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ନେଇ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମଦ୍ଦରେ ମତଦ୍ଦୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଆସିଛି । ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ, ଲୋକସଂସ୍ତି ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟା ସମୂହର (bଠରଏ 1d) ସୀମାତ୍ତବର୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ର | 
ଜ୍ଞାନାନୁଶୀଳନର ପ୍ରତି ଶାଖାର ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ବିଷୟ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯଥୀଯଥ, ସୁନିଶ୍ଚିତ, ସୁସ୍ପନ୍ଧ ଓ ସୁଶୃଙ୍ଗଳ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତ । ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଖାହିଁ ନିଜସ୍ବ ବିଷୟ-ପରିଧୂର ପରିମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ଵକୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ଜ୍ଞାନଚର୍ଚ୍ଚାର ବହୁ ବିସ୍ଫୃତ ଓ ବିଷୟଗତ ଜଟିଳତାପାଇଁ 
ଜ୍ଞାନାନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳାନିମିତ୍ତ ବିଭାଗୀୟ ବିଭାଜନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 
ଲୋକଙ-ସଂସ୍କୃଡିର ମୌଖୁକ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକାତ୍ତରୂପେ 
ଆବଦ୍ଧ ରଖୁବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ଲୋକଜୀବନର ସର୍ବପ୍ରିୟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
କରାଇ ପରସ୍ପର ବିପରୀତମୁଖୀ ସକ୍ରିୟତା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନଗତ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ମୂଳ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଗତ ବିଭ୍ରାତ୍ତିର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ବହନ 
କରିଥାଏ Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, 
International Dictionary of Regional European Ethnology And 
Folklore ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସଂକଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂଜ୍ଞାସମୂହ । କେହି କେହି 
କେବଳ ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଷୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେହି 
ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଥାନୁଗତଭାବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ-ବିନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ଅନ୍ୟ କିଏ ଲୋକାୟତ ଜୀବନର ସମୁଦାୟ ବିଷୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ 
ପରିଧୁକୁ ବିସ୍ଥାରିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଲୋକତର୍ତ୍ରବିତ୍‌ଗଣ ନିଜର ବିଷୟ-ପରିଧୁ 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକଙସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ପଦ୍ଧତି - ନୃତ୍ୟ -ନାଟ୍ୟ- ଆଚାର ¬ ଅନୁଷ୍ଠାନ -ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ 
ଇତ୍ୟାଦି ସବୁକିଛିକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 
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୧୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ପରିଧ୍ୂ କେବଳ ମାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ବା କେବଳ 
ମାତ୍ର ଶିଳ୍ପଂନନ୍ଦନତନ୍ତ୍ରମତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଲୋକସମାଜର 
ସାମଗ୍ରିକ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏବଂ ସାମଗ୍ରିକ କର୍ମ ପ୍ରୟାସର ଅନୁବର୍ଭନ । 
“The Materials of Folklore’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ-ପରିଧ୍‌ 


ସମ୍ପର୍କୀୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମତାମତ ଖଣ୍ଡନ କରି Samuel P. Bayard କୁହନ୍ତି - 
“ Then Folklore is concerned with all bodies of belief ceremonies, 
rites, customs, dramatic or mimetic actions, procedures techniques 
and arts in any form. (Journal of American Folklore, vol-66, 1953, 


p-9) ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତନ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌.ଆର୍‌. ବାସ୍‌କମ୍‌ ଅନ୍ଯ ନୃତାର୍ତିକଙ୍କ ସଦୃଶ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ମୌଖୁକ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ମାତ୍ର ପୁରାକଥା, 
ଇତିକଥା, ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେ Verbal Art 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ସହିତ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ-ଲୋକଶିନ୍ପଂଲୋକନ୍ୃତ୍ୟଂଲୋକବିଶ୍ବାସ- 


ଲୋକପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟସୀମା ବହିର୍ଭୂତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ¬ 
includes myths, legends, tales, proverbs, riddles, the text of ballads 
and other songs, and other forms of lesser importance, but not folk 
art, Folkdance, Foikmusic, Folkcostume, or Fotk belief. (Folklore 
and Anthropology/Journal of American Folklore, vol-66, 1953, 


p-284) ବାସ୍‌କମ୍‌ ଲୋକଶିଳ୍ପ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକପୋଷାକ, 
ଲୋକ-ଚିକିସ୍ସା, ଲୋକପ୍ରଥା, ଲୋକବିଶ୍ବାସ ପ୍ରଭୃତିକୁ ବର୍ଜନ କରି ମୌଖୁକ ଭାଷାର. 
ବିବର୍ଭିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିରିକ୍ତ ବିଷୟ ଭାବରେ ସ୍ତ୍ରୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରକୃତରେ ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି 
ମୂଳତଃ ଜନମାନସର ଏଡିହ୍ୟାନୁସାରୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ମାନସଚର୍୍ଚାର ସାମଗ୍ରିକ 
କୃତିସାପେକ୍ଷ ବାସ୍ଥବ ସୃଷ୍ଟି ଓ ମାନସସୃଷ୍ଟି ତଥା ଲୌକିକ ଜ୍ଞାନ - ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରୟୋଗବିଦ୍ୟା 
ଓ ଶିଳ୍ପକଳାର ସ୍ବତଃ ଉତ୍ସାରିତ ସମଷ୍ଟିଗତ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ; ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ନୃତ୍ୟ ୮ଗୀତ- 
ଅଭିନୟ- ଆଚାର ¬ ବିଶ୍ଵାସ -ଓଁଷଧ - ଖାଦ୍ୟ -ପୂଢାପାର୍ବଣ ଧର୍ମ କ୍ରିୟା -ଉସ୍ସବ- 
ଅନୁଷ୍ଠାନ - ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଇତ୍ୟାଦି ତା'ର ଅଭିପ୍ରକାଶ । ଲୋକ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ସମୂହକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, 
ଯଥା := 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ୧୩୫ 


୧. ବସ୍ୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Material Folklore) 
୨. ଶିଳ୍ପ ରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Formalised Folklore) 


ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଘରବାଡ଼ି, ଗୃହସାମଗ୍ରୀ, କୃଷିଭଉପକରଣ 
(ଲଙ୍ଗଳ, ଜୁଆଳି ଇତ୍ୟାଦି), ପୋଷାକ-ପରିଚ୍ଛଦ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ ହୋଇଥୁବା 
ସମୟରେ ଶିଳ୍ପ ରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
ଲୋକଶିଜ୍ପ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ବିଶ୍ବାସ, ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଶିଳ୍ପରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକୃତରେ ଅବସ୍ତୁଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Non- 
material Folkore) - ନୃତତ୍ତ୍ରବିତ୍ଗଣ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ମୌଖିକ ଭାଷାର 
ବିବର୍ଭିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାନ୍ତି । ମୌଖୁକ ଧାରାର ବିବର୍ରିତ ସାହିତ୍ୟହିଁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ¬ ଏହି ପ୍ରକାର ଧାରଣାକୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌. ଲି. ଉଟ୍୍‌ଲେ (Francis Lee 
Utley) Operation definition- Workable definition ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ Folklore ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ କାଳରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ପ୍ରାଥମିକଭାବେ 
ଅଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ବିଜ୍ଞାନିଗଣ ଅଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ବିଶ୍ବାସଓସଂସ୍କାର, ଶିଳ୍ପକଳା ପ୍ରଭୃତି 
ଜାତିତନ୍ତ୍ରଗତ ଉପାଦାନ ସମୂହକୁ (ethnographic Materials) ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଏକାନ୍ତ ବିଷୟୀଭୂତ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ତଥା 
ଶି ନ୍ପରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତୃତ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକଜୀବନର ସର୍ବପ୍ରକାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରନ୍ତି । ମୂଳତଃ ଭାଷା-ନିରପେକ୍ଷ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଠିଶୀଳତାଦ୍ରାରା 
ସୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ସାମଗ୍ରୀହିଁ ବୟ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ଭଙ୍ଗୀନିର୍ଭର 
ଶିଳ୍ପଗୁଣ ସମନ୍ଦିତ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ବିଷୟସମୂହ ଶିନ୍ପରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ 1 ମୂଳତଃ ଏତିହ୍ୟ ଧାରାର ଅନୁକରଣ ଓ ଅନୁସରଣ ସୂତ୍ରରେ 
ଲୋକଜୀବନର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ବସ୍ତୁଗତ ବା ଶିଳ୍ପରୂପାୟବଗତ ବିଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଭିନ୍ନରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ପ୍ରଧାନତଃ ପ୍ରଥାଗତରୂପେ 
ବିବର୍ଭିତ ହୁଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଲୋକାୟତ-ସଂହତ ଜନସମଷ୍ଚଟିର ବସ୍ତୁ ଓ 
ଅବମ୍ତୁ ନିରପେକ୍ଷ ସାମଗ୍ରିକ ସୃ ଷ୍ଟିଶୀଳତା ¬ ଶିଳ୍ପ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଆଚାର - ଆଚରଣ ବିଶ୍ବାସ 
ସଂସ୍କାର -ବାକ୍ଭାଷା- ଅଙ୍ଗଭାଷା-ଚିତ୍ରଭାଷା -ଲିପିଭାଷା ପ୍ରଭୃତି ଅବଲମ୍ବନରେ 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ପୁନଃସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏତିହ୍ଯଗତରୂପେ ଆବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ମୋଟ 
ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ବହସ୍ୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଶିଳ୍ପରୁପାୟବଗତ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ଉପାଦାନରେ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ବିଷୟ ପରିଧ୍‌ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବ୍ୟାପକ, ଯାହା ଲୋକାୟତ ଜୀବନର ଅନ୍ପବେଶି ସର୍ବପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ୟର୍ତିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କରିନେଇଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନତଃ- ଲୋକକଥା 
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୧୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


( ପୁରାକଥା, ରୂପକଥା, ଉପକଥା, ରଙ୍ଗକଥା, ଇତିକଥା ପ୍ରଭୃତି ) ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ, 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକଗାଥା, ଲୋକାଚାର, ସଂସ୍କାର, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକଶିଳ୍ପ ଲୋକନାମ, ସ୍ଥାନନାମ, ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ାା ଲୋକଉପମା, 
ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକଯାନ-ବାହନ, ଲୋକଞିଷଧ, ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକଉସ୍ସବ, 
ଲୋକଖାଦ୍ୟ, ଲୋକ-ପୋଷାକ, ଲୋକ-ଅଳଙ୍କାର, ଲୋକଭଙ୍ଗୀ, ଲୋକବିଜ୍ଞାନ, 
ଲୋକଭାଷା, ଲୋକ-ଚିକିସା, ଲୋକ-ଆଶୀର୍ବାଦ, ଲୋକ-ଅଭିଶାପ, ଲୋକଟ-ନିରୁକୁି 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟସମୂହକୁ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଦୈହିକ କ୍ରିୟାଧର୍ମୀ (କ୍ରୀଡ଼ା ଅଭିନୟ, ଇଙ୍ଗିତ, ନୃତ୍ଯାଦି), ଶିଳ୍ପଧର୍ମୀ 
(କାରୁକର୍ମ-ଚାରୁଶିଳ୍ପ ଗୃହସ୍ଥାପତ୍ୟ ଆସବାବପତ୍ର ପୋଷାକ, ଯାନବାହନ, 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପକରଣ, ରନ୍ଧାବଢ଼ା ଇତ୍ୟାଦି), ବାକ୍ଧର୍ମୀ (ଭାଷା, ଲୋକକଥା, 
ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଗୀତଗାଥା ଇତ୍ଯାଦି), ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ (ଗୁପ୍ତମନ୍ତ୍ର ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା, 
ଚିକିତ୍ସା, ଜିଷଧ, ପଥ୍ୟ, ତାବିଜ, କବଚ ଇତ୍ୟାଦି), ବିଶ୍ବାସ ଅନୁଷ୍ଠାନଧର୍ମୀ ( ଯାଦୁ 
କ୍ରିୟାଚାର, ଧର୍ମଲୋକାଚାର, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ସଂସ୍କାର, ପୂଜାନୁଷ୍ପାନ, ମେଳା, ଉତ୍ସବ 
ଇତ୍ୟାଦି) ଏହିପରି ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଶିଳ୍ପରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମସ୍ଯା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନଗତ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ 
ଜଟିଳତର କରିଥାଏ, ଯାହା ଅଗ୍ରବର୍ରୀ ସମାଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଜାତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପାନ୍ତରିତ ବିଷୟ ଭାବରେ ଆଭାସିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ଗଣ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ କେବଳମାତ୍ର ଅତୀତର ଅନୁବର୍ଭନରୂପେ ପରିଗଣିତ କରି ନ 
ଥାନ୍ତି; ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନରେ ସମର୍ଥ ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଚଳମାନ କାଳରେ ସତ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଥାତ୍ତି । ପ୍ରାକୃତିକ- 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ବିନ୍ୟାସ, ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ଓ ଜୀବନଯାପନର 
ଧାରା, ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ବଣ୍ଟନ ରୀତିର ଭିନ୍ନତା ତଥା ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ରନ୍ଦୁ- 
ସମନ୍ସୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିକଶିତ ଓ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ବିବର୍ଭନ ଓ ବିକାଶ 
ପଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପରିମଣ୍ଡଳରେ ବା ସାନିଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନରୂପେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ବିକଶିତ ବ। ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଓ ବିଶେଷରୂପେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା — ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି, ଗଣସଂସ୍କୃତି । ଆପାତତଃ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟତଃ ଏହି 
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ଚାରିପ୍ରକାର ବିଭାଗ ସମଗୋତ୍ରୀୟରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକପ୍ରିୟ ବା 
ଜନପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରୂପେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପଭେଦରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ସୀମିତ 
ଅର୍ଥରେ ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଭୂତ ହେଲେହେଁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ବା ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଅବସ୍ଥାନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକଜୀବନର ଏତିହ୍ୟଶ୍ରୟୀ 
କହିଲେ ବିକଶିତ ବା କମ୍‌ବେଶି ଲୌକିକ ଉପାଦାନ-ଉପକରଣରେ ସଂଗଠିତ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନରେ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ନୁହେଁ ଏବଂ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ରର ଅଭିଧାରେ ଭିନ୍ନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ! ଏହି ବିଭିନ୍ନତାର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଲୋକଜୀବନର ବୃହତ୍‌ ବଳୟରେ ଏହି ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ଅବସ୍ଥାନ 
କିପରି ବିଶିଷ୍ଠ ଚୂପ-ପରିଗ୍ରହ କରିପାରେ, ତା'ର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ରୂପରେଖ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ 


ଜୀବନର 


ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତି 


ଲୋକ 
BEd 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି 


Be 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ମୌଳ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ର ବିଚାରରେ 
ଲୋକଜୀବନର ବୃହତ୍‌ ବଳୟରେ ବା ସାନିଧଯ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ କମ୍‌ବେଶି ବିକଶିତ 
ହେଲେହେଁ ପୂର୍ବୋର୍ର ଚାରୋଟି ବିଷୟ (ଲୋକସଂସ୍ତି, ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି, 
ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି) ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ରେଖାଚିତ୍ରର ନ୍ୟାୟ 
ଗୋଟିଏ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
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୧୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ପାରସ୍ପରିକ ଅବସ୍ଥାନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ରେଖାଚିତ୍ର ( କ” ଓ ‘ଖ” ) ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ 


ରେଖାଚିତ୍ର 
କ ଖ 
ଂ ରଠିଠି 
@ I © 
୧. ଲୋକଜୀବନବୃର ୧. ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
୨. ଲୋକସଂସ୍ତି ୨. ଗଣସଂସ୍କୃତି 
୩. ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି ୩. ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 


ଉପରେ ଅଙ୍କିତ ରେଖାଚିତ୍ରର ‘କ” ଓ ‘ଖ” ମୂଳତଃ ଦୁଇଟି ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଲୋକଜୀବନବ୍ୃତ୍ତ ବା ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସଙ୍ଗେ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ଯଥାଯଥ ସମ୍ପର୍କର ଅବସ୍ଥାନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ । ‘କଂ ଓ ‘ଖ” ଅଂଶରେ ୧, ୨, ୩ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶସୂଚୀ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାର — 

(କ) 
. ଲୋକଜୀବନବୃର 
. ଲୋକସଂସ୍ତି 
. ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି 

(ଖ) 
. ଲୋକସଂସ୍ତି 
. ଗଣସସସ୍ତି 
. ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ‘କ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମ ଆବର୍ଭିତ ବୃତ୍ତ 
(୨) ଏକାନ୍ତରୂପେ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତର (୧) ଅନ୍ତର୍ଗତ । କିନ୍ତୁ ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତିର ବୃତ୍ତଟି (୩) ଏକାନ୍ତରୂପେ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତର ( ୧) ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ ହେଲେ 


୫୬ ଏ 0° 


୫୬ ଏ ୦ 
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ହେଁ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ( ୧) ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ( ୨) ବୃଭଦୁୟକୁ ଅବଲମ୍ବନରୂପେ 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ ବିକଶିତ, ଯାହା 
ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକସଂସ୍କୃତିଗତ ମୌଳ ପରିଚୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ! କିନ୍ତୁ 
ଯେହେତୁ ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର ବୃତ୍ତ ପରିଧ୍‌ ( ୩) ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକଜୀବନବୃତ୍ତ 
ବଳୟର ( ୧-୨) ଆଂଶିକ ଆଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ସ୍ବାଧୀନ ରୂପେ ବହିରାଙ୍ଗନେ କମ୍‌ ବେଶି 
ବିକଶିତ, ତା'ର ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକଜୀବନଗତ ଚରିତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ବା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିଗତ ପରିଚୟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 


ବିପରୀତକ୍ରମେ ‘ଖ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ୨ ଓ ୩ ସଂଖ୍ୟକ ବୃତ୍ତଦୁ୍‌ୟ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିକୁ ବୁଝାଇଥାଏ, ଯାହା କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଲୌକିକ 
ଉପକରଣାଦିର ସଚେତନ ବ୍ୟବହାରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲେହେଁ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ । ଦେଶପ୍ରେମର ଆବେଗ ବା ସଂଗ୍ରାମୀ ଚେତନାର ପ୍ରବର୍ଭନାରେ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଗଣଜାଗରଣର ' ସଂସ୍କୃତି ଗଣସଂସ୍କୃତି ; ଯାହା ସଚେତନ ରାଜନୀତିକ ମନନ 
ପ୍ରୟାସରୁ ଉଦ୍ଭବ । ରୂପ-ଶୈଳୀଗତ ବା ଆଙ୍ଗିକ-ପ୍ରକରଣଗତ ଦିଗରୁ ଲୌକିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଥିଲେହେଁ ଗଣ-ସଂସ୍କୃତି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସଂସ୍କୃତି; 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ । ମୋଟ ଉପରେ ବିଦଗ୍ଧଜନଙ୍କ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ପ୍ରୟାସ ବା ରାଜନୀତିକ ଚେତନାଦ୍ବାରା ସଚେତନ ରୂପେ ସୃଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଯଥାର୍ଥ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ନାହିଁ । ତାହାହିଁ ଖ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି (୩) ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିର 
( ୨ ) ବୃଭଦୃୁୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବୃତତକୁ ( ୧) ସର୍ଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ ବିକଶିତ ବା କମ୍‌ବେଶି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବୃତ୍ତର ( ୧) ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୂପେ 
ବିବର୍ଭିତ ନୁହେଁ, ଯାହା ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିର 'ଲୋକସଂସ୍କୃତି'ର ସଙ୍ଗେ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୁରତ୍ଵକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ-ଉପକରଣରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ହେଲେହେଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ନୁହେଁ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ଗଣ-ଆବେଦନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯରେ ତାହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତି (Popular Culture) ଏବଂ ଗଣସଂସ୍କତି (People’s Culture) ରୂପେ 
ଗଣ୍ୟ କରିବା ବିଧେୟ । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଜନସଂସ୍କୃତି (Mas ଧୋଧe) ନାମରେ ଚିହିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଲୋକସଂସ୍କତି 
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୧୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ସହିତ ତା'ର ବସ୍ତୁଗତ ସମ୍ପର୍କର ଗତି ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧାବନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିଶାସ୍ତ୍ର ବତାଇଥାଏ । ରିଚାର୍ଡ ଏମ୍‌. ଡରସନ୍‌ ଏ ସମ୍ପ୍କରେ କହିଥାନ୍ତି - 
While mass culture appears antithetical to folkcultures, the ‘Theory? 
proposed that their inter-relationships be considered. 
ସ୍ବଭାବତଃ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ଗଣ ନାନାବିଧ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବା ଗଣସଂସ୍କୃତିର ସମୁଦାୟ ବିଷୟରେ ବିଶ୍କେଷଣୀ ଦୃଷ୍ଟିପ୍ରସାର କରିବା 
ତା'ର ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିକ୍ରମାରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଶାସ୍ତ୍ରଗତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନ ବା ଭୂମିକା ଯେ ଭିନ୍ନ, ତାହା 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ଶ୍ରେଣୀବିଭକ୍ତ ସମାଜର ବିଭକ୍ତ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଚିତ୍ରଧାରାର ସ୍ବରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜ ବିକାଶର ଧାରାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରହୀନ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍କୃତିବିମୁକ୍ତ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତି ଯେ 
ମାର୍କ୍ସଓଏଞ୍ଜେଲ୍‌ସ କଥୂତ ମନୁଷ୍ୟର ଗଣଭିରିକ ପରିବର୍ଭନରେ ଯଥାର୍ଥ ମାନବୀୟ 
ନୈତିକତା ସମ୍ଭୂତ ପ୍ରକୃତ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିରୂପେ ସର୍ବମାନବୀୟ ଗଣଭିଭିରେ 
ବିକଶିତ ହେବେ-ଏ ତଥ୍ୟ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ବା ସଂସ୍କୃତିବିଜ୍ଞାନିଗଣ ଜ୍ଞାତ ରହିଥାନ୍ତି । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ବିଜ୍ଞାନିଗଣ ମନେ କରନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ପରିବେଶରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରକୃତ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଲୋକାୟତ ଭିରଭିରେ ସର୍ବମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବେ, 
ଯାହା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ରର ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଉନ୍ନତିର ଅଭିଧାରୂପେ ହିଁ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍ୟାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୂଳତଃ ବିଷୟନିଷ୍ପ ଶାସ୍ତ୍ର । ବିଷୟନିଷ୍ଠା-ବିଦ୍ଯା 
ବସ୍ତୁର ଯଥାଯଥ ରୂପ ଏବଂ ଉତ୍ପଭ୍ତି ଓ ବିକାଶର ସ୍ବରୂପ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଲୋକସସ୍କୃତି 
ଶାସ୍ତ୍ର ଲୋକାୟତ ପ୍ରରରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଓ ରୂପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ଥି ଘଟେ, 
ତାହା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାଏ ! କାରଣ ଏହାର ଏକ 
ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଖୁକଧାରା ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଏହା Verbal Art ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଶାଖା ଲୋକସାହିତ୍ଯ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ କେବଳ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ବା ନୃତଦ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ରସ-ପିପାସୁ ଚିତ୍ତ 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ଗବେଷକବୃନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଜ୍ଞଗଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ବର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ ଶୃ ଙଂଳା ୧୪୧ 


ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବିଶେଷ ଜ୍ଞଗଣ ସାହିତ୍ୟ - ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ସାହିତ୍ୟରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ Literature before Literature 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ - ଉପାଦାନ 
ଅତିରିକ୍ତ ସାମାଜିକ -ଏତିହାସିକ ଉପକରଣାଦି ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ । ଏହି 
ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାସଙ୍କୁଳଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ¬ ଏହି ତ୍ରିବିଧ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର ସମବେତ ଅନୁଶୀଳନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉପାଦାନର ଶିଳ୍ପରସଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଥାଏ, ଲୋକସଂସ୍କତିବିତ୍ଗଣ ତାହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଧାବନ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରଗତ ଶିଳ୍ପରସ ଆସ୍ବାଦନର ବ୍ୟାପକତମ 
ଅବକାଶ ରହିଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଶେଷତଃ ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
ଲୋକଶିଳ୍ପତ ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପନୀତି 
ଓ ରସ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ବରେ ତା'ର ଅବଦାନ ଅନସ୍ତ୍ରୀକାର୍ଯ୍ୟ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କର ମହନ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦୀନ ରହିଛି । 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଚାର -ବିଶ୍ଟେଷଣ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ଇତିହାସରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ, ଯାହା Philological School of 
Folklore Study ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ଭାଷାତାର୍ବିକ ଧାରାରୂପେ ପରିଚିତ । 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ନିର୍ଭରତା ଏବଂ ଉଭୟଶାସ୍ତ୍ରର ପାରସ୍ପରିକ 
ସହଯୋଗିତାର ତତ୍ତ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଶାଖା ଲୋକଭାଷା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ବିଷୟ ,। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଭାଷାର ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭାଷୀର ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୌକିକ ରୂପ ଏବଂ ବହୁବିଧ ଭାଷାତନ୍ତ୍ରଗତ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଉପାଦାନ 
ଲାଭ କରାଯାଇଥାଏ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ନୃ - ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ ବିଶେଷଭାବରେ ସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ପୁଣି ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ନୃତତ୍ତ୍ର ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ସମ୍ପର୍କ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୃତତ୍ତର ଇତିହାସ 
ସମାଜତର୍ତଵ -ଭାଷାତତ୍ତ୍ର -ତୁଳନାମୂଳକ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ଅନ୍ତଗତ ବିଷୟ ଭାବରେ 
ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ହୋଇଥୂଲେହେଁ ବର୍ଭମାନ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କୌଣସି ମୂଳ ବିଜ୍ଞାନ 
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୧୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବା କଳାବିଦ୍ୟାର ଶାଖା ବା ଉପଶାଖା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ନିଜେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାୟତ ଶାସ୍ତ୍ରରୂପେ 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଜ୍ଞାନିଗଣ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟାନୁସାରୀ ଜଟିଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜସ୍ଵ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ପଦ୍ଧତିବିଦ୍ୟାର 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠ ଅନୁଶୀଳନର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ ଭାବରେ ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯାହାଥୁଲା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା, ସୁଦୀର୍ଘ ପଥ ପରିକ୍ରମା ଓ 
ବହୁମୁଖୀ ଗବେଷଣା ଅନୁଶୀଳନରେ ତାହା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନତର 
ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟା ¬ ସଂଶ୍ିଷ୍ଟ ହୋଇ ବି ସ୍ଵକୀୟ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳାରୂପେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି, ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନର ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଶୃଙ୍ଖଳାଯୋଗୁଁ ବର୍ଭମାନ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସୁଦୃଢ଼ ଆମ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ସର୍ବ ଜନସ୍ବୀକୃତ । 


ବି.ଦ୍ର. ¬ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 'ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ରରୂପ ଓ ସ୍ବରୂପ 
ସନ୍ଧାନ' ପୁସ୍ତକର 'ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନ” ପରିଢ୍ଛେଦର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ! 
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ଲୋକସଂସ୍କତିର ସ୍ବରୂପ ସନ୍ଧାନ 


ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏକଦା କହିଥ୍ୂଲେ୍‌ “ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପ-ରସଗତ ବହିର୍ମୁଖୀ ଆଲୋଚନା ଏହାର ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ, ଏଥୁପାଇଁ ତାର୍ତିକ 
ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଜ୍ଞାନୀ ମଧ୍ଯ ଜାଣନ୍ତି ତତ୍ତ୍ରଗତ 
ଭିରି ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅଧୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ନ୍ୟାୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ବାଧୀନ ଓ 
ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ତତ୍ତ୍ରୀଲୋଚନାହୀନ ବିଷୟ ପରିକ୍ରମାର 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ସର୍ବଜନସ୍ତ୍ୀକୃତ ଘଟଣା | ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ଯେକୌଣସି ଅଧ୍ତବ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଷୟର ସାର୍ବଜନୀନ ସଂହତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାଗତ ସଂସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଏବଂ ବିଷୟଗତ 
ଅନ୍ଲେଷାର ଯୁଜ୍ତିନିର୍ଭର ଅଗ୍ରଗତି ସାଧନା ନିମିତ୍ତ ତନ୍ତ୍ାଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତନ୍ତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ - ଉପକରଣ ସଂପର୍କିତ ବିଚାର 
ବିଶ୍ବେଷଣ- ଜାତ ସାଧାରଣ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସମୂହର ସମନ୍ସୟମୂଳକ ବୈଜ୍ଞାନିକବିଧ୍ଠ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ତଥ୍ୟର ଭିତ୍ତିରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମନ୍ଵୟଜାତ ସାଧାରଣ ସୃତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାହିଁ 
ତତ୍ତ୍ରୀଲୋଚନାର ମୂଳକଥା | ପ୍ରକୃତି-ପ୍ରତ୍ୟୟ ନିର୍ଭର ମୌଳ ବିଧ୍ଵସମୂହର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ହେଉଛି 
ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ପଦ୍ଧତିବିଦ୍ୟାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତତ୍ତ୍ବାଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗ; 
( ୧) ଜ୍ଞାନର ଦିଗା (epistemological aspect) ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନର ଦିଗ (axiological 
aspect) ! ଲୋକସଂସ୍ତିର ତତ୍ର ଭିଭି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ଦୀର୍ଘ ଗବେଷଣାଦି ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଫଳାଫଳ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ଵଜିଜ୍ଞାସା ପୃଥକ ପୃଥକ ଗବେଷଣାଜାତ 
ଫଳାଫଳ ମଧ୍ଯରେ ମୂଳଗତ ଏଁକ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ସୂତ୍ରରେ 
ସେଥ୍ବରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ସମନ୍ଵୟ ସାଧନ କରିଥାଏ । ତତ୍ତ୍ରର ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅନୁଶୀଳନର 
ଯଥାର୍ଥ ବୈଜ୍ଞାନିକ-ମନସ୍କତା ସୁନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ପ୍ରକୃତରେ F୦୦୮ ଶବ୍ଦଟିର ଉତ୍ଭବକାଳରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁଶୀଳନ ଓ ତା'ର ତତ୍ତ୍ରଗତ ରୂପପ୍ରକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନେକ ବିତର୍କ ହୋଇଆସିଛି । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ବିଶେଷଜ୍ଞଗଣ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସହିତ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର-ବିଶ୍ଢେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ଇତିହାସ, ଜାତିତନ୍ତ୍, ନୃତନତ୍ତ୍ର ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷାତତ୍ତ୍ଟ ସାହିତ୍ଯ, ଶିଳ୍ପତତ୍ତ୍ ପ୍ରଭୃତି 
ଏତେ ଘନିଶ୍ବ ଭାବରେ ସଂପର୍କାନ୍ଧିତ ଯେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଷୟରୂପେ ଏହାର ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ସଂସ୍ଥାପନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଷ୍ର ବ୍ୟାପାର । 
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୧୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତି । ଭାରତରେ 
€uୋure ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦଟି ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | 
୧୮୬୫ ମସିହାରେ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ ଟେଲର୍‌ ଠuାu୮ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ । କେତେବେଳେ ଏହା 
କୃଷ୍ଠି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଏହା କର୍ଷଣ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୂବା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦଟି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ଅରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 
ସାଧାରଣତଃ ନୃତ୍ଯ-ଗୀତ-ନାଟ୍ୟାଭିନୟ-ଶିଳ୍ପକଳା ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ଗଣ୍ଯ କରାଯାଉଥ୍ବବା 
ସୂତ୍ରରେ ଏହି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ସଂସୂତ୍ର ପଦବାଚ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ତେବେ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଶିଳ୍ପକଳା ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ 
ହେଲେହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ସଂସ୍କୃତି କେବଳ 
ମାତ୍ର “ଆମ୍ମସଂସ୍କୃତି” ବା ଚିତ୍ତର ପୂର୍ଣ୍ଣବିକାଶ ନୁହେଁ ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରକାଶ କେବଳ 
ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ, ଶିଳ୍ପ ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଗୀତାଦି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ ଏବଂ ଆମ୍ମସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକାଶର ବାସ୍ତବ 
ଅବଲମ୍ବନ ପ୍ରୟୋଜନ । ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଜର ଉତ୍ପାଦନ ଶକ୍ତିସମୂହର ଏବଂ 
ତା” ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କର କଥା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ସାମାଜିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିତ୍ତି ବା ସୌଧ 
ଉପରେ ସଂସ୍କୃତିର ଉପସୌଧ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ତାହାହିଁ ସାମାଜିକ ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ 
ଜୀବନର ସମଗ୍ର କର୍ମସାଧନାହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗ । ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷାରେ 
ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦଟି ବିଶେଷ ଅର୍ଥବହ । ଜୈବ ପ୍ରୟୋଜନ, ବାସ୍ତବବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ଆବେଗଙ-ଆକାଙ୍କ୍ଷା, କର୍ମଟକୌଶଳ, ମନନ ଓ କଳ୍ପନାର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରକାଶହିଁ ସଂସ୍କୃତି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ବିଶେଷ କାଳ୍ପନିକ ପରିବେଶ ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଠ ଜୀବନଧାରଣର ପ୍ରକୃତି 
ଉପରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ଗ ଢ଼ିଉଠିଥାଏ ! ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିବେଶ, ଜୀବିକାର ପ୍ରଣାଳୀ, 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଉପକରଣ, ଜୀବନଯାପନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବିଶେଷ- 
ବିଶେଷ ସଂସ୍କୃତି । ଜୀବିକାର ବାସ୍ତବ ଉପକରଣ, ସମାଜ-ପାରିପାର୍ଶ୍ଡକର ବାସ୍ତବ ରୂପ, 
ପ୍ରାକୃତିକ-ଭୌ ଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ସମାଜସନତ୍ବନ୍ଧ ଓ ମାନସ ସୌକର୍ଯ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ 
ଅଭିବ୍ୟର୍ତିରେ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ । ପାର୍ଥିବ-ଅପା୍ଥିବ, ବସ୍ତୁଗତ-ଭାବଗତ ଯାବତୀୟ 
ବିଷୟର ସମାହାରରେ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ; ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥିବ ବସ୍ତୁସମୂହ, ବିଶ୍ଵାସ- 
ସଂସ୍କାର, ଧର୍ମୀୟ ଆଚାର-ଅନୁଷ୍ଠାନ, ନୃତ୍ୟଂଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ-ଶିଳ୍ପ ଆମୋଦଂ-ପ୍ରମୋଦ 
ପ୍ରଭୃତିର ବିଚିତ୍ରରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | 

ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର ସମଗ୍ର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସମ୍ଯକ୍‌ରୂପ ବୃତ୍ତି ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । 
ବ୍ୟୁପୁରିଗତ ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ କର୍ଷଣ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ବରୂପ ସନ୍ଧାନ ୧୪୫ 


ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଭୂମି ଓ ଚିତ୍ତକର୍ଷଣର ଫଳରୁ କୃଷ୍ଟି ବା ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳରେ ଜୈବ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ମାନସ ସାଧନାର ଯୁଗପତ୍‌ ସକ୍ରିୟତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ଯ, ଦର୍ଶନ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ରିୟା ଅନୁଷ୍ଠାନାଦି, 
ଜୀବନଧାରଣ ଓ ଜୀବନଯାପନର ବହୁବିଧ ପ୍ରକରଣର ସମ୍ମିଳନୀରେ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତିର ଅବୟବ ଓ ଅବଲମ୍ବନ ମାନବଜୀବନ । ବସ୍ୁସଂପଦ ଓ ମାନସ 
ସଂପଦର ସାମଗ୍ରିକ ସମଷ୍ଟି ସଂସ୍କୃତି ବା ମନୁଷ୍ଯସମାଜର ସମଗ୍ର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ସମ୍ୟକ୍‌ରୂପ କୃତି ହଁ ସଂସ୍କୃତି । ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନର ବସ୍ତୁ ଉପକରଣରୁ ଅନ୍ତଲୋକର 
ମାନସ ଉପକରଣର ସଂପଦ ସମୂହର ଫଳଶ୍ରୁତିରେ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ବଚୂପ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ସମାଜ ସଂପର୍କ କାରଣରୁ ମନୁଷ୍ଯର ବସ୍ତୁଜୀବନ ଓ ଭାବଜୀବନ ବା 
ବହିଜୀବନ ଓ ଅନ୍ତଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ବରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ବିବିଧ । 
( ୧)¬ବସ୍ୁମୂଳକ ସଂସ୍କୃତି (Material Culture), ( ୨)-ମାନସ ସଂସ୍ତତି (Mental 
ଧା) ! ମାନବିକ-ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଷୟାଦିର ବିବର୍ଉନ ଧାରାରେ ସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ 
ଓ ରୂପର ବିଵର୍ରନ ସାଧଵତ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ସ୍ବଭାବତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ବେଷଣ କରାଯାଏ । ଧୁପଦୀ ଧାରଣାରେ ସଂସ୍କୃତି ସମାଜ- 
ବିଶେଷର ଜୀବନଧାରା, ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଜାତିର ବା ସମାଜର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶର 
ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ । ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ପରିଭାଷାରେ ଜୈବ ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାର ଓ ସମାଜିକ 
ଉତ୍ତରାଧଵକାରରୁ ଅର୍ଜିତ ବ୍ତୁସଂପଦ ଓ ମାନସସଂପଦ ସମୂହର ସମ୍ଭାରହିଁ ସଂସ୍କୃତି । 


ଜୀବିକାର ବାସ୍ତବ ଉପାଦାନ, ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏବଂ ମାନସିକ 
ସଂପଦର ସମାହାରରେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । କେହି କେହି କୁହନ୍ତି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧଜାତ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ କ୍ରିୟା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି । ହର୍ବାର୍ଟ ସ୍ପେନ୍‌ସରଙ୍କ ମତରେ 
ଅତି ଜୈବ ପରିବେଶଜାତ (Organic Environment) ମନୁଷ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । 
ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ସମାଜିକ ଜୀବନଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗର ସମନ୍ବୟ । ମାଲିନିଓସ୍କି 
କୁହନ୍ତି ଜୈବିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଜାତ ମନୁଷ୍ୟର କ୍ରମବର୍ବମାନ ସୃଷ୍ଟିର ସମଷ୍ଟିହିଁ ସଂସ୍କୃତି । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ସଂସ୍କୃତିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିତ୍ତୋକୁର୍ଷମୂଳକ ମାନବସମ୍ପଦ ଭାବରେ ଗଣ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଦ୍ୟାକୁ କମଳ ହୀରକ ଖଣ୍ଡ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରି ସଂସ୍କୃତିକୁ ତା'ର ଦ୍୍ୟୁତି 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଟେଲରଙ୍କ ମତ ଅଧ୍ବକ ସଂହତ ଓ ପ୍ରସାରିତ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଧାରୀ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଜିତ ସମ୍ପଦର କଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୁଏ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସାମାଜିକ 
ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରର ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ମୁ ଓ ନିର୍ବସ୍ୁମୂଳକ ଯାବତୀୟ ବିଷୟସମୂହ ଗଣ୍ୟ କରାଯାଏ 
ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନଧାରା (Total way of |ife)ର ସୂଚକ ! ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
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୧୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଅନୁଯାୟୀ, ସାମାଜିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ମନୁଷ୍ୟର ପାରସ୍ପରିକ ସାମାଜିକ 
ଓ ମାନବିକ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠେ ଏବଂ ଜୀବନ ବାସ୍ତବତାର ପଟ୍ଟଭଭିମରେ ସମାଜ- ସୌଧର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭୀବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପଦସମୂହ ବିକଶିତ ହୁଏ । ଉତ୍ପାଦନ ଶକ୍ତି ଓ ଉତ୍ପାଦନ 
ସଂପର୍କର ଦ୍ରାନ୍ଦ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଠୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପସୌଧ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଉପକରଣ ଓ 
ମାନସିକ ସମ୍ପଦସମୂହକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଥାଏ । 

ପଶ୍ଚିମୀ-ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ବସ୍ତୁଗତ ଦିଗରୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜୈବିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅଥିରେ ନ ଧରି ଆମତ୍ମସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରକ୍ଧଷ୍ଠ ଉପାୟଜାତ ଉଚ୍ଚମ୍ପରର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ 
ଉପରେ ବସ୍ତୁଗତ ବା ମାନସଗତ ଉଭୟଦିଗରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଦାର୍ଶନିକଗଣ ଏ ବଂ ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଓ ନୃ-ବିଜ୍ଞାନିଗଣ ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ରନ ଓ ବିକାଶ ସୃତ୍ରରେ ସମସ୍ତେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଓ 
ବିଶ୍ବେଷଣ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ବଭାବତଃ ବିଷୟ ଅଭିନିବେଶଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ତାରତମ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପଭେଦ ସନ୍ଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତିର ଧାରଣା 
ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସମାଜ - ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନର ଇତିହାସ ସହିତ ଅନ୍ବିତ । ଇତିହାସରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଏବଂ ବିକାଶର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜ-ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନ- 
ଆବନ ସହିତ ବିଶେଷଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତିର ଧାରଣା ପ୍ରଧାନତଃ 
ଚାରୋଟି ଧାରାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ( ୧) ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାଧଵତ ମାନବିକ 
ଅଭ୍ୟାସ ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ( ୨)- ସାମଗ୍ରିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ନୈତିକ ଉନ୍ନୟନ, 
(୩)- ମନନ ଓ ଶିଳ୍ପକ୍ରିୟାଜାତ ସାମଗ୍ରୀ, (୪)- ବୈଷୟିକ-ମାନସିକ-ଆମ୍ଭିକ 
ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନଧାରା । ଭୃନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିନିଦଶକ ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାଂଶରେ ଏଡଞୱାର୍ଡ ଟେଲର ପ୍ରବର୍ଭିତ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କୀୟ ସଂଜ୍ଞା ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “Culture...is that complex whole which includes 
knowledge, belief, art, morals, law, customs and any other capabilities 
and habits acquired by man as a member of society.” ମନୁଷ୍ୟର ଆଚରଣ 
ସାଧାରଣଭାବେ ପ୍ରତୀକମୂଳକ ଏବଂ ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଅନେକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକମୂଳକ 
ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି, ଯାହାଦ୍ରାରା ସଂସ୍କୃତି ଅଂଶତଃ ଭାଷାର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ ଅନୁସାରେ ମନୁଷ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏ ନିଗରୁ ସଂସ୍କୃତିର ଆଲୋଚନା ବହୁଭାବରେ ସଙ୍କେତତନ୍ତ୍ବର 


ଅନୁଗାମୀ । 
ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ସମାଜ ଜୀବନବୃତ୍ତର ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତି 
ବିକଶିତ ହୁଏ, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତୁ ଉପକରଣ, ବାପ୍ତବସୃଷ୍ଟି ଓ ମାନସସୃଷ୍ଟି ସଂଗ୍ରଥୃତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ବରୂପ ସନ୍ଧାନ ୧୪୭ 


ଥାଏ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଓ ମାନସିକ ସମ୍ପଦର 
ପାରସ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପକୁ ବିକଶିତ କରିଥାଏ । ଏତିହାସିକ ବିକାଶଧାରାର 
ବୈଷୟିକ ଓ ମାନସିକ ଢ୍ରିୟାକଳାପଜାତ ଫଳସମୂହର ସମଷ୍ଟିହିଁ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟ ବସ୍ତୁର ସମଷ୍ଟି ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ବିକଶିତ ହୁଏ । 
ଆଧୁନିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ କେବଳ ସମାଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଡିକର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥାଏ । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ- 
ପ୍ରତିବେଶ ସହିତ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କର ଭିତ୍ତିରେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ଧାରିତ 
ହୁଏ । ପରିବେଶବିଦ୍ୟାର ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ପ୍ରକୃତିପଠନ, ଯାହା ବିଶିଷ୍ଠ ପରିବେଶରେ 
ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶର ସ୍ବରୂପ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଥାଏ ! ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶରେ 
ପରିବେଶ -ପ୍ରତିବେଶର ପ୍ରଭାବ ସଂକ୍ରାନ୍ତ “ତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଭବ ଇତିହାସ ଓ ଉପଯୋଗିତା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଧାବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତିହାସିକ ¬ ସାଂସ୍କତିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଷୟ- 
ସମୂହର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ବିବର୍ଗନ ଧାରାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଷୟର ପ୍ରର, ବିଷୟଗତ 
ଧାରା ଓ ତତ୍ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟ-ସମୂହକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଷ୍ଠ E.Adamson Hoebel 
ଏକ ରେଖାଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ: - 


ପ୍ରାକୃତିକ ବିଷୟସ୍ତର | ବିଷୟଗତ ଧାରା ବିଜ୍ଞାନର କ୍ରମସ୍ତର 


ଅଜୈବ ପାର୍ଥିବ ଓ ମହାଜାଗତିକ ଧାରା | ଭୌତିକରସାୟନ, 
ପଦାର୍ଥବିଦ୍ୟା, ଭୂବିଜ୍ଞାନ, 

ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍ୟା 
ମୌନ ତୈବିକ ଏକକୋଷୀ, ବହୁକୋଷୀ ଉଦ୍ଭିଦ ଜୈବରସାୟନ, ପ୍ରାଣୀତତ୍ତ 
ଓ ପ୍ରାଣୀ ଜୀବବିଦ୍ୟା, ଅସ୍ଥିବିଦ୍ୟା, 

ଶରୀରବିଜ୍ଞାନ 
ମନଃଯୌଗିକ । ଉନ୍ନତ ସ୍ତାୁୁତନ୍ତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ମନୋବିଦ୍ୟା ସ୍ବାୟୁବିଜ୍ଞାନ 
a 


I" ତ୍ତ, ସମାଜତତ୍ତ୍, 
ଉର୍ଦ୍ଦିଜୈବିକ ସଂସ୍କୃତି qo a 
ସମାଜ-ମନୋବିଞ୍ଞାନ, 
ରାଷ୍ଟ୍ରବିଜ୍ଞାନ, ଅର୍ଥନୀତି, 
ଇତିହାସ, ଲୋକସଂସ୍କତି 
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୧୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରେଖାଚିତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଷୟର ସ୍ର ଓ ତତ୍‌ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ 
ବିଜ୍ଞାନସମୂହର ଧୀରା ଅନୁସରଣରେ ସଂସ୍କୃତିର ସହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଅବସ୍ଥାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁଣି ସାଂସ୍କୃତିକ -ନୃତର୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ 
ପଦ୍ଧତି ବିଦ୍ଯାଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଧାରାରେ ସଂସ୍କୃତିର ବୃହତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅବସ୍ଥାନଗତ ସ୍ବରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ କରାଯାଇଥାଏ । ଜାତିତତ୍ତ୍ରଗତ 
ଉପାଦାନ ଉପକରଣ ସମୂହର ଭିତିରେ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ନୃତାରତ୍ତ୍ରିକ ମତବାଦ 
ସମୂହର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି, ଯେଉଁଠାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଅବସ୍ଥାନ ବର୍ଭମାନ ! ଆଧୁନିକ ଜାତିତତ୍ତ୍ର ଓ ନୃତର୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ରମୂଳକ 
ବିଶ୍ଡେଷଣଧାରା ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଟି ପ୍ରରରେ ବିଭକ୍ତ; ଯଥା ବିସ୍ତୃତ ରୂପବୀକ୍ଷଣ 
ଡତ୍ତ୍ର (Macro Theory) G ସୃକ୍ଷମାନୁବୀକ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ର (Micro Theory) | ସଂସ୍କୃତି 
ଅନୁଧାବନରେ ଏହି ଦୁଇ ତତ୍ତ୍ରର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଧାରାଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ବର୍ଣ୍ଣ - 


ସଂସ୍କୃତି 
ବିସ୍ତୃତ ରୂପବୀ କ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ଵ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁବୀକ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ବ 
ମ୍ୟାକ୍ୋଥ୍‌ଓରୀ ମାଇକ୍ରୋ ଓରୀ 
ଗର ସାମାଜିକ / ରାଜନୀତିକ 
ବିକିରଣବାଦ ଆର୍ଥନୀତିକ / ମନସ୍ଥାର୍ବିକ 
ସଂପ୍ରସାରଣବାଦ ବ୍ୟାବହାରିକ / ଜନତାର୍ଵିକ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପଯୋଗବାଦ ନୃ-ଇତିହାସ / ନୃ¬ସଙ୍ଗୀତତତ୍ତ୍ 
ସମ୍ଜିଶଣଣବାଦ ନୂ-ଭାଷାତର୍ତ / ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଆରିକ ସଂସ୍ଥାନବାଦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରାକ୍ୃଡିକ ବିଷୟର ସ୍ତର ଓ ତତ୍‌ସଂଵ୍କିଷ୍ଠ ବିଜ୍ଞାନସ ମୂହର ଧାରା 
ଏବଂ ବିସ୍ତୃତ ରୂପବୀକ୍ଷଣ ତ୍ତ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁବୀକ୍ଷଣ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଷୟାବଳୀର ବିଶ୍ଚେଷଣରେ 
ଏହି ସତ୍ୟ ସତତ ପ୍ରକୀର୍ଭିତ ହୁଏ ଯେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗଭୀର ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତିର ଓ 
ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବୃହତ୍ତର ବଳୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ବିଶିଷ୍ଠ ଜନ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ 
ଓ ଲୌକିକ ଜୀବନଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗର ବସ୍ତୁଗତ ଅନ୍ତର୍ବୟନରେ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ବରୂପ ସନ୍ଧାନ ୧୪୯ 


ଘଟେ । ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥରେ ତାହାହିଁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତିରହିଁ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ । ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ବୃହତ୍‌ ବଳୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ ହେଲେହେଁ, କୁହାଯାଏ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାପାରର ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କ ପାରସ୍ପରିକ ହେଲେହେଁ ଅଭିନ୍ନ 
ନୁହେଁ ଅନୁରୂପ ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କ ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ବିଶେଷ 
ସମାଜ ପରିବେଶରୁ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ତା'ର ନାନାବିଧ ରୂପ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଦେଖାଦିଏ । ସଂସ୍କୃତିର ବହୁବିଧ ରୂପବିଭବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗୀକରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 

ବିଷୟ ଭାବରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଗ୍ରବର୍ଭୀ ସମାଜର ଉଚ୍ଚସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଆଦିମ 
ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରୟାସରୁ ଭିନ୍ନ । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ମନୁଷ୍ଯସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ 
ସାମାଜିକ କ୍ରମାନୁବର୍ଭନହିଁ ସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ଯେଉଁ କୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ଏତିହାସିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ଜୀବନପ୍ରୟାସ ଓ ମାନସିକ ସୃଷ୍ଟିଶକ୍ତିର ବହୁବିଧ 
ଜୀବନକୁ ବିକଶିତ କରେ ତାହାହିଁ ସଂସ୍କୃତି । ସମାଜ ବିକାଶର ସ୍ତରାନୁସାରେ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ରୂପ ଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଓ ବହିର୍ମୁଖୀନ -ନାନାବିଧ କାରଣରୁ ମାନବିକ 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆବେଗ ଓ ଧାରଣା ସମଷ୍ଟି ପ୍ରତିନିୟତ ପରି ବର୍ଭିତ ହୁଏ ଏବଂ ତଦନୁସାରେ 
ସଂସ୍କୃତି ସତତ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଆଦିମ 
ସମାଜ ଏବଂ ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତରେ କ୍ରମ ଅଗ୍ରସରମାନ ଉଚ୍ଚ ସମାଜ ଏବଂ ତଦନୁସାରେ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦୁଇ ରୂପ-ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଉଚ୍ଚସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ମୋଟ 
ଉପରେ କୁହାଯାଏ, ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ଉତ୍ପାଦନ ରୀତି ଓ 
ବଣ୍ଟନବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଣଂଶ୍ରେଣୀର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ସମାଜ ବିନ୍ଯସ୍ତ 
ଏବଂ ସେହି ବିନ୍ୟାସର ବିଶେଷ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ! ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ 
ଏବଂ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଉଚ୍ଚସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଉଭୟରହି 
ତୁଲ୍ୟମୂଲ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଉଚ୍ଚସଂସ୍କୃତିର ତନ୍ତ୍ରରୂପଗତ ବିଚାର-ବିଶ୍ଡେଷଣ 
ବହୁଭାବରେ ପରସ୍ପରସାପେକ୍ଷ ! 

ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶର ଉତ୍ସରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଭବ ଇତିହାସ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ, କିନ୍ତୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ମନନଚର୍!୍ଚାର ଇତିହାସରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ଘଟଣା ଏବଂ ଫୋକ୍‌ଲୋର ଶହ୍ଦଟିର ଉଦ୍ଭବ ଇତିହାସ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷରୁ 
କମ୍‌ । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ପୁରାତନତ୍ତ୍ରବିଷୟକ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ାର ମୌଳ ଉତ୍ସରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
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୧୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଚର୍ଚ୍ଚାର ସୂତ୍ରପାତ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁସନ୍ଧିସାର ପ୍ରେରଣାରେ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଉଦ୍‌ଭବ ତାହା ପ୍ରଥମେ ପପୁଲାର ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଟି ବା ଜନପ୍ରିୟ ପୁରାତନୀ ନାମରେ 
ଘୋଷିତ ହୁଏ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ‘ଫୋକ୍ଲୋର୍‌' ଶହ ଦ୍ଵାରା ସୁଚିହ୍ନିତ ହୁଏ ! 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ସୂତ୍ରପାତ“ ଏପରି ଧାରଣା ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ସଂପର୍କିତ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମାନ୍‌ରେ 
ଏପରି ଆଲୋଚନା ହୋଇଥୁୂବବାର ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳେ । ଅବଶ୍ଯ ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାହୀରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ବ୍ୟାପକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହାର 
ବିଷୟ-ସର ହଦ ବହୁ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରେ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ସମୂହ 
ବିଭିନ୍ନତରାବରେ ଜୀବନ ବାପ୍ରବତାରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ବିଷୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟସମୂହକୁ ଯେପରି 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ବିଷୟ ଭାବରେ ତାହା ବିଭିନ୍ନ 
ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟାମୂଳକ ବିଷୟ ସହିତ ସଂଶ୍ଚିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସମାଜତତ୍ତବ, ନୃତତ୍ତ୍ ଶିଳ୍ପତତ୍ତ୍, 
ଭାଷାତତ୍ତ, ଇତିହାସ, ପରିବେଶ ବିଦ୍ୟା, ପୁରାତର୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟା ସହିତ 
ସଂଵ୍ଗିଷ୍ଠ କରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ - ଅନୁଶୀଳନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଭିନ୍ନମୁଖୀ ବିଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାର ଆଲୋକରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହୋଇଛି ବୋଲି ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନିଗଣ ମନେକରଚ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ରର ସ୍ଵକୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଶ୍ଧ ଭାବେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଯାହା ଏକାନ୍ତଭାବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି- 
ବିଜ୍ଞାନର (Folkloristics) ଅଭିଧାରେ ଉପାଦାନ-ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ ଅତିରିକ୍ତ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ସମୂହର ସୁଦୃଢ଼ ମନନଶୀଳତା ¬ ନିର୍ଭର ତରତ୍ତରମୂଳକ ଅନ୍ତେଷାକୁ 
ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ କରିଥାଏ | 


ବି:ଦ୍ର:ଓ- ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ତୁଷାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 


ତର୍ତ୍ରରୂପ ଓ ସ୍ବରୂପ ସନ୍ଧାନ” ପୁସ୍ତକର ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି: ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ତତ୍ତଜିଜ୍ଞାସାର ଭୂମିକା”ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ¦ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୧ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ 


ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକଜୀବନଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସେ ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚଳନ୍ତି ଜୀବନସ୍ରୋତର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ଯ 
ଧାରା ! ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ ସରଳ ଓ ଅଳଂକାର ବିବର୍ଜିତ । ଜୀବନର ସୁଗଭୀର 
ଅନୁଭୂତି, ସମୟର ଉଜ୍ଜଡ଼ା ଇତିହାସ, ଧାରାବାହିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ, ଏତିହ୍ଯ 
ସଂପ୍ରୀତି ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜୟପରାଜୟର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପରିପ୍ରକାଶହିଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷର ଜୀବନ ଚିନ୍ତନ ଶ୍ରୁତିରୁ ଶ୍ରତିକୁ ଗଡ଼ିଆସିବା 
ସମୟରେ କେଉଁ ଏକ ମାଙ୍ଗଳିକ ମୁହୁର୍ଭରେ ବ୍ଯ୍ତି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ଲିଖୁତ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ ଯୁଗ ଯୁଗର ସଞ୍ଚୁତ ଅନୁଭୂତି ସାକାର ରୂପ ପାଇଲା । 
ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ, ଜ୍ଞାନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଜନ୍ମଦେବା ସମୟରେ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାରଂପରିକ ଜୀବନଧାରା ଓ ଅତୀତ ଏତିହ୍ଯକୁ 
ବିସ୍କ ତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଲୋକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଜୀବନଧାରା କେଉଁ ଯୁଗରୁ 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ପାଖାପାଖୁ ଚାଲିଲେ ! ସେଥୁପାଇଁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଉପାଦାନ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଧାରଣ କଲା ତା'ର ଅଜାଣତରେ । 
ଭାଷାର କୃତ୍ରିମତା ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ତା'ର ସରଳରୂପଟି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କଲା । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳରୂପ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳରୂପ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ! ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ । 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନର ବିକାଶରୁ ସଂସ୍କୃତିର ବିଦଗ୍ଧ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରୁ 
କିନ୍ଧ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଉଚ୍ଚତର ସଂସ୍କୃତି ସହ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି କରେ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଉଭୟ ଧାରା ମଧ୍ଯରେ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯ ଅନବରତ ଲାଗି ରହିଥାଏ | (ମାହାପାତ୍ର ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
- ଓଡ଼ିଆ ରେନେର୍ସୀ କବିତାରେ ଲୋକସଂସ୍ତୃତିର ପ୍ରଭାବ ¬ ପୃ.୧, କୋଣାର୍କ- 
୯୨ ତମ ସଂଖ୍ୟା, ଜାନୁଆରୀ ୧୯୯୪) ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ବିସ୍ମୟକର ହେଲେହେଁ 
ଲୋକଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଓ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅପ୍ରତୁଳ 
ନୁହେଁ । ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶର କୁଟିଳତା ଓ ଅଯଥା ଆମୁମ୍ଭରିତାଠାରୁ ନିରାପଦ 
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୧୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକି ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଦୂରତାରେ ରହି ବାଣୀ ଆରାଧନାରେ ଅବଶିଷ୍ଠ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥୁଲେହେ, 
ଲୋକଜୀବନଧାରାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲେ ! ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଵୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅହଂଗ୍ରସ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ିତଙ୍କ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବାର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ସେହି ବିଦଗ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଷରେ ଲୋକଜୀବନର 
ସରଳତମ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିଟି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଶରତର ଆକାଶ ପରି ବେଶ୍‌ ମନୋରମ । ଘୁମୁସର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, ରୂଢ଼ି, ପ୍ରବାଦ- ପ୍ରବଚନ ଆଦି ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ କିପରି ମହନୀୟ କରିପାରିଛି, ନିମ୍ବୋକ୍ ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇପାରିବ ! 


ଦେଶୀ ଗୀତ 
ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଓ ଗନ୍ଧଷଣ ଗୀତାଦି ଏହି ଦେଶୀ 

ଗୀତର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ | ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ-ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ମାଙ୍ଗଳିକ 
କାର୍ଯ୍ୟାଦିରେ ଏହି ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟଟିର ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ଓ ଶୁଭ 
ପରିସମାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଗୀତ ଗାନକରିବାର ପରଂପରା ବହୁକାଳରୁ ଆମ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ |! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ପରଂପରାଟି 
ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଗତ ରହିଥୂଲେ ! ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଓ ଗନ୍ଧଷଣ ଗୀତର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିବାହ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଗଣିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାନ କରିବାର ପରଂପରା 
ଥୁବାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ 
“'ଗଣକଗଣ ମଙଟଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ ପଢ଼ୁଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାବନ୍ତି ଗଣିକା ଯୁବତୀ ଯେ 
(୩୦/୪୩) ସେହିପରି 'ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ ସଖୀମାନେ କାବ୍ଯନାୟିକାର 
ବିବାହ ସମୟରେ ଗନ୍ଧଷଣ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି - 

ସାତ ସାତ କୁମ୍ଭ କୁମ୍ଭେ ତୋଳିଲେ ଜଳ 

ଚଣ୍ଡୀ ଚଣ୍ଡୀ ଗନ୍ଧଷଣେ ଗୀତ ମଙ୍ଗଳ (୧/୩୫) 
` କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, ରସିକହାରାବଳୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ୟରେ 
ବହୁ ମଙ୍ଗଳ ଓ ଗନ୍ଧଷଣ ଗୀତ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ଧନ୍ଦା ଓ ପ୍ରହେଳିକା 

ଲୋକଗୀତରେ ଧନ୍ଦା ଓ ପ୍ରହେଳିକାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । ଏହା 
ଏକ ବୌଵଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ । ଏଥୁରୁ ଲୋକକବିର ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ଉତ୍ତରଦାତାର 
ପ୍ରତ୍ୟୁପୃନ୍ଧମତିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଅଭୁତ ପ୍ରଶ୍ନ ଛଳରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନର 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୫୩ 


ପ୍ରୟାସ ଓ ଉତ୍ତରଦାତାର ସୃକ୍ଷ୍ମବୋଧଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ଏଥୁରୁ ଜାଣି ହୋଇଥାଏ | 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ବହିର୍ଲିପି ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିମ୍ବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ତିନୋଟି ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଧନ୍ଦା ଓ ପ୍ରହେଳିକାର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ - 'ଲାବଣ୍ଯବତୀ”' କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯବତୀ ଓ 
ସଖୀମାନଙ୍କର ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ମନ୍ତ୍ରୀଜା ପୁଚ୍ଥିଲା ଜେମାକୁ ଚାରିବର୍ଣ୍ଣେ ଏସନ 
ଏକାକ୍ଷରେ ଖ୍ୟାତ ଧରଣୀ କର ଭୂଷା ତ୍ରିବର୍ଣ୍ଣ | 
ବୟସ ନାମ ଖ୍ୟାତ ମୁନି ଯାହା କରେ ସେ ହେବ 
ପ୍ରାକର୍ମ ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ଣ ବିଲୋମେ ରାମକୁମର ଥୁବ ! 
ବ୍ୟସ୍ତେ ବସନ୍ତାଦି ଫୁଲେକ ପୁଣି ତଟର ନାମ 
ସମସ୍ତ ପଢ଼ିଲେ ହୋଇବ ଜଳେ ଥୁଲା କୁସୁମ (୬/୨୫) (ଉ-କୁବଳୟ) 
“ଅନ୍ତର୍ଲିପି” ମାଧ୍ଯମରେ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟରୁ ଏକ ଧନ୍ଦା'ର ଉଦାହରଣ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ¬ 
ସଙ୍ଗ କଲା କେ ନଳ ଦମୟନ୍ତୀର ଗୋପପୁରେ କେ ଅଧ୍ୁକାରୀ 
ସଙ୍ଗାତ, ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା କେ କରଇ 
ସୁପର୍ଣ୍ଣ ନାମେ ସର୍ପ କିସ କରନ୍ତି ରଥ ପଥ କିସ ବୋଲାଇ (୧୪/୮) 
ସେହିପରି ‘ବହିର୍ଲିପି' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂ'ରୁ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
ବନ୍ଦ୍ଯୟ କେ ଜଗତେ (ଶିବ) କେହୁ ତିଳକର ସ୍ଥାନ (ଭାଲ) 
ବସି ରାଜା କି କରି (ସଭା) ବେଶ୍ଯାର କି ରଞ୍ଜନ ଯେ (ରୂପ) 
ବ୍ୟୋମକେଶ ମୋହିନୀ କେ (ଚଣ୍ଡୀ) ଶିଶୁ କେ ପାଳଇ (ମାତା) 
ବଡ଼ ଖେଳରେ କେ (ପଶା) ଘୋନ ଘନ କି ମୁଞ୍ଚଇ ଯେ (ନୀର) 
ବିରଚେ କେହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ (କବି) ରଷି କି କରନ୍ତି (ତପ) 
ବହେ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଗ କେ (ଗିରି) ବିପ୍ରେ କି ହୁଅନ୍ତି ଯେ (ବ୍ରତ) 
ବିଷ୍ଣୁ ଆୟୁଧ କେ ଚକ୍ର ବିନା (ଗଦା) କେ ଅଗମ୍ଯ (ବନ) 
ବ୍ରନ୍ଧା କି ପାନ୍ତି (ଲୋକ) କେହୁ ରର୍ଚନ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ଯେ (ବୀର) (୧୯/୨୬୨୮) 
ଉପରୋକ୍ତ ଷୋହଳଟି ଶବ୍ଦ ଲେଖୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ବାମ ଅକ୍ଷର 
ଲିଭାଇ ଡାହାଣ ଅକ୍ଷର ପଡ଼ିଲେ ତା'ର ଅର୍ଥ ହେବ “ବଲ୍ଲଭା ପଵ୍ତିତା 


ସାର, ବିପରୀତ ଦାନ କର ।” 
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୧୫୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଲୋକକଥା 

ଲୋକଗୀତ ପରି ଲୋକକଥାର ବହୁ ବିଭବ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଭମାନ । 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକଥାକୁ ସେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ସ୍ମ ତିଶାସ୍ତ୍ ନୀତିକଥା ଓ ପୁରାଣର ବହୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, କାହାଣୀକୁ ସେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ କେହି କେହି 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ କଥାପ୍ରଧୀନ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ବେଦଠାରୁ ପୁରାଣ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥରରୁ କଥା ଗ୍ରହଣ ସମୟରେ ସେ ଲୋକମାନସିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକକଥାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କିପରି ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଛି, ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 

(କ) ରୂପାନ୍ତର -ଲୋକକଥାରେ ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ଏକ ସାଧାରଣ ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ୟ | 
ଲୋଜକକଥାମାନଙ୍କରେ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଦେବଦେବୀ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଥାନ୍ତି । ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବାହନ ହଂସର କନ୍ଯା 
ମାନବୀରୂପ ଧାରଣ କରି କାଦମ୍ଭିନୀ ନାମରେ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସଖୀ ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଲୋକକଥାର ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ଅନୁରୂପ - 

ନିଜ ବାହନ ¬ଦୁହିତୀକି । ଦେଲା ସେ ମାନବୀ ମୂର୍ରିକି 

ନାମ ତା' ଦେଲା କାଦମ୍ଭିନୀ । କହେ ସାରସେ ଯାଅ ଘେନି (୫/୧୨) 


ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଅଦ୍ଭୁତ ପୁଂସ ଓ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଯଥାକ୍ରମେ ଶୁଆ ଓ 
ଶାରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ‘ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ପାର୍ବତୀ ବାଞ୍ାବତୀ 
କନ୍ୟାର ମୃତପିଣ୍ଡକୁ ଆତ୍ବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ରାଣୀ ବିଦ୍ର୍ୁଲଲତାଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଖାଇବାକୁ ଦେବା ଓ ପରେ ତାହା “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କନ୍ୟଯାରୂପ ନେଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିବା, ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ଗୌତମଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ଅହନଲ୍ୟାଙ୍କର 
ପଥରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପଦରଜରେ ପୁନରାୟ ମାନବ ଶରୀର 
ଧାରଣ, ରକ୍ଷରାଜାଙ୍କର ସ୍କନ୍ଦ ବନରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ନାରୀରୂପ ଧାରଣାଦି 
ଲୋକକଥାର ଏହି ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସୂଚାଇଥାଏ ! 

(ଖ) ସଙ୍ଗାତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ମିତ ବସିବା ବା ସଙ୍ଗାତ 
ବସିବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଦଶକୁମାରଚରିତ, 
କଥାସରିତ୍ଵସାଗର ଆଦିରେ ଏହିପରି ବହୁ କାହାଣୀ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ଲୋକକଥାର 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ବହୁସ୍ଥଳରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଲୋକକଥାର 
‘ଚାରି ସଙ୍ଗାତ' କଥାପରି ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଚାରି ସଙ୍ଗାତ 
ହେଉଛନ୍ତି, ମନ୍ତ୍ରିପୁତ୍ର ଗୁଣନିଧୃ, ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ର ବସନ୍ତକ, ଜ୍ୟୋତିଷ ପୁତ୍ର ପୁରନ୍ଦର 
ଏବଂ ସାଧବ ପୁତ୍ର ରତୁଧ୍ଵଜ ¬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୫୫ 


ମନ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତିଷ, ସାଧୁ, ପୁରଧା କୁମାର 

ନାମ ଗୁଣନିଧୃ, ବସନ୍ତକ, ପୁରନ୍ଦର 

ରତୁଧ୍ବଜ ସହିତ ଏ ଚାରି ମିତ୍ର ହିତ 

ନିଶିଦିନ ଭିନ୍ନ ନୋହେ ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗତ (୧/୬୯-୭୦) 

ଲୋକକଥାମାନଙ୍କରେ ରାଜପୁତ୍ରର ରାଜକନ୍ୟଯାଙ୍କୁ ବିବାହପରେ ତା'ର ଚାରି 

ସଙ୍ଗାତ ସେହି ଦେଶର ମନ୍ତ୍ରୀଃ ସାଧବ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ପୁରୋଧା ଆଦିଙ୍କ କନ୍ଯାଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିଥାନ୍ତି । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଚାରି ମିତ 
ସିଂହଳ ରାଜାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁରୋହିତ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ସାଧବକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ରସିକ ହାରାବଳୀ', ‘ଭାବବତୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରାଜକୁମାରଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀ ରହିଛନ୍ତି । ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ପୁଷ୍ପକେତୁର ଦୁଇଜଣ 
ସଙ୍ଗାତ ଥୁଲେ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 

ସେ ବୀର ସମ ବୟସ ବେନି ବୟସ୍ଯ ଯେ 

ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ଯଶୋବନ୍ତ ପୁରୋହିତ ମନ୍ତରିସୁତ (୪/୪୪) 

(ଗ) ମନସ୍କାମନା ¬ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଉତ୍ତମ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ 
ପିତାମାତା ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ମାନସିକ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯର 
ପରିପୂର୍ଭି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ବ୍ରତର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଉପେକ୍ଦ୍ଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ପୁଡ୍ର ବା କନ୍ଯା ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ପିତାମାତା ଯାଗଯଜ୍ଞ, ଓଷା- ବ୍ରତ ଆଦି 
ଅନୁଷ୍ଠିତ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ରାଜା ଦଶରଥ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ତିନିରାଣୀ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ କର୍ଣ୍ଣାଟ ଦେଶର ରାଜା ଶଶିଶେଖର ଓ 
ରାଣୀ ଶଶିରେଖା, ସିଂହଳ ଦେଶର ରାଜା ରଡ଼୍ରେଶ୍ବର ଓ ରାଣୀ ବିଦ୍ୟୁଲ୍ଲତା, 
‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ଚମ୍ପାପୁରର ରାଜା ବିଶ୍ଵାନନ୍ଦକ ଓ ରାଣୀ ବିଚିତ୍ରକଳା 
ଆଦି ପୁତ୍ରକନ୍ଯା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଓଷା-ବ୍ରତ ଓ ମାନସିକ କରିବାର ଯେଉଁ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ତାହା ଏହ ଲୋକକଥାର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି କରାଯାଇପାରେ ! 

(ଘ) ପଣ ରକ୍ଷା - ବିବାହ ପାଇଁ ପଣରଖ୍ବା ବହୁଲୋକକଥାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ! 
ବିଶେଷକରି ରାଜକନ୍ୟା କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ପିତା ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ର ବା 
ପଣ ରଖୁଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି ପଣ ପରିପୂରଣରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ, ସେ ସେହି 
କନ୍ୟାଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ । “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ! 
କାବ୍ୟରେ ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ଜନକଙ୍କର ଶିବଧନୁଭଙ୍ଗ ପଣ, ଅହଳଲ୍ଯାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରଥମ ଧରଣୀ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିଆସିବାର 
ପଣ ଆଦି ଲୋକକଥାର ଏହି ‘ପଣରକ୍ଷା' ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । 
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୧୫୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାମବକ ବିଭବ 


(ଡ) ଚିଟାଉ ପ୍ରଥା ¬ ଲୋକକାହାଣୀରେ ରାଜକୁମାର ରାଜକନ୍ୟା ଅଥବା 
ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ନିକଟକୁ ପତ୍ର ପ୍ରେରଣର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷକରି ମାଲ୍ଯୟାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଫ୍ରଲପେଭ୍ଡା ଭିତରେ 
ଲୋକକଥାର ନାୟକ-ନାୟିକା ଚିଠି ପ୍ରେରଣ କରିଥାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଏହି 
ଚିଟାଉ କାଗଜ ପୃଷ୍ଠା ଉପରେ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ାରେ 
ରୂପଲାଭ କରେ । ଲୋକକାହାଣୀ ସଦୃଶ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ଯନାୟକ ନାୟିକା 
ପରସ୍ପର ପ୍ରେମର ବିନିମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚିଟାଉକୁ ମାଧ୍ଯମଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଓ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯବତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଚିଟାଉର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟନାୟିକା ଆଳୀଙ୍କ ନାମରେ ଛଳି 
ନାୟକ ନିକଟକୁ ଚିଠି ପଠାଇଛନ୍ତି - 

ଆଣି କାଗଜକୁ ନବବାଳୀ ଅନ୍ତରାରୁ ନ ଲେଖୁଲା କାଳୀ 
କୁଙ୍କୁମେ ଲିଖୁତ ବର୍ଣ୍ଣ ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଭାଳି ଆଳୀଙ୍କ ନାମରେ ଛଳି ସେ ସୁନ୍ଦରୀ (୨୦/୧) 
'ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ କୋଶଳ ରାଜକୁମାର ପ୍ରଥମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସ୍ମରଣ କରି ପତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଦ୍ମପାଦେ ଚିତ୍ତ ଥାଉ ¦ 
ରାଜସୁତା ପ୍ରୀତି କଉଶଳାକୁ ଚିଟାଉ 
ଏବେ ମରୁଅଛି ଝୁରି । 
ଦରିଦ୍ରବ ରତନ ପାଇ ହରାଇଲା ପରି (୧୪/୨) 

ଏତଦବ୍ୟତୀତ “କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ‘'ରସଲେଖା' ଆଦି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର କେତୋଟି ଚିଟାଉ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଲୋକକାହାଣୀର 
ପ୍ରଭାବ ଯେ ଏଥୁରେ ରହିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

(ଚ) ଯାଦୁବିଦ୍ୟା - ଲୋକକାହାଣୀ ଅଲୌକିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣା। ଏହି 
ଅଲୌକିକତାର ଭିତ୍ତି ହେଉଛି ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଓ ଯାଦୁବିଦ୍ୟା । ଯାଦୁଶନ୍ତିର ଅଧୁକାରୀ 
କାହାଣୀର ନାୟକ ବହୁ ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନ କରିପାରେ, ଦୁର୍ଲଭ ପଦାର୍ଥର ଅଧ୍କାରୀ 
ହୋଇଥାଏ | ଯାଦୁ ଏକପ୍ରକାର ମାୟାବିଦ୍୍ୟା । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଭବିଷ୍ଯତ ମଧ୍ଯ 
ଜାଣି ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ମାୟାଶର୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ସିଂହଳ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦ୍ଵାରା ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ମାୟାଦ୍ଵାରା ରାଜକନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରଭାଚୁଙ୍କୁ 
ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି । ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ'ରେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଜାଣିଥ୍‌ବା ବିଷୟ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୫୭ 


ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସେହି କାବ୍ୟରେ ଅଭୁତ ପୁରୁଷ ମସ୍କରୀ ମାୟାଶଷ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ବିମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ରାଜକୁମାର ଓ ତାଙ୍କର ସଖାମାନଙ୍କୁ ମଙ୍ଗଲ୍ୟାବନରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥୁବା 'କୋଟିବ୍ର୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି - 
କିଂଭୂତ ଅଭୁତ ପୁଂସ କଲା ସଂଭୂତ ମାୟାଭୂତ ଭବିଷ୍ୟଜ୍ଞାତା (୧୩/୧୨) 
“ରସଲେଖା”' କାବ୍ୟରେ ଅପହୃତ ରାଜକୁମାର ବିଶ୍ବଭୂତଙ୍କୁ ମାୟା ଶର୍ତ 
ଦ୍ଵାରା ନିଶାକର ରଷି ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣିଛନ୍ତି । ‘ଭାବବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ 
ବଣ୍ମିନା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ¬ 
ଏହି ସମୟରେ ରଜନୀ ହୋଇ 
କୁମର ଶୟନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ 
ପ୍ରବେଶି ସେଠାରେ 
ହରିଲା ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଯୋଗ ବଳରେ (୬/୧୫) 


(ଛ) ମାନବେତର ଜୀବ - ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ମଣିଷ ପରି ଲୋକକଥାର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର 
କଥାବାର୍ଭା କରିପାରନ୍ତି ଅସହାୟ ଏବଂ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, ଉପକାରୀର ଉପକାର କରନ୍ତି ଓ ସମୟ ପଡ଼ିଲେ ଉପକାରୀ ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମାନବେତର ଜୀବ ମାନବ 
ପରି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । “ଲାବଣ୍ଯବତୀ' କାବ୍ୟରେ ଶୁଆ, 
‘ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ଯରେ ଶୁକ ଓ ସାରୀର କଥୋପକଥନ, ହଂସର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ସାହାଯ୍ଯ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ମାନବେତର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଅନୁରୂପ । ଏତଦୂବ୍ଯତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କେତେକ ଲୋକକଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହି ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ! “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ରାବଣ ଓ ମାରୀଚର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯରେ ବଂଶବୁଡ଼ା ଡାହୁକ 
ଏବଂ ସିଂହ ଓ କୂପ କଥା, “କୋଟିବ୍ରହ୍ାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀଂରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଶଶ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲୋକକଥାର ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣକୁ ଆଣିଥାଏ ! 

(ଜ) ଛଢଦ୍ନବେଶ ଧାରଣ - ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଆବଶ୍ୟକ 
ସମୟରେ ଛଡ୍ସବେଶ ଧାରଣ କରି ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିଥାନ୍ତି । ନାୟକ 
ନିଜର ଲପ୍‌ସିତ ନାୟିକା ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ନାଁରୀର ଛଢ୍ମବେଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏହିପରି ଛଢ୍ମବେଶ ଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ରହିଛି । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ' କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରି 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସହିତ ମିଳନ; ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ରାବଣର ବ୍ରାହ୍ମଣ 
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୧୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ବେଶରେ ସୀତା ହରଣ, ମାରୀଚ ରାକ୍ଷସର ସୁନାମୃୂଗ ବେଶ ଧାରଣ, ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଗୌତମ ରୂପ ଗ୍ରହଣ, ସୂର୍ପଣଖାର ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀରୂପ ଗ୍ରହଣ ଆଦି ଲୋକକଥାର 
ଛଦ୍ମବେଶ ଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ! 

(ଝ) ଲୋକ କାହାଣୀ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁକୂଳ 
ଭାବେ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଲୋକକଥାର ଅବତାରଣା କରି କାବ୍ଯର ମହତ୍ବ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି | ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ କୁକ୍କୁଟର ମୁକୁଟ ଲାଭ, 
ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କୁରଙ୍ଗ ମୃଗ, ଧୀବର ଓ ପରାଶର ରଷି ପ୍ରସଙ୍ଗ; 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ଗଣେଶଙ୍କ ଗଜବଦନ, 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ଘୋଡ଼ାମୁହଁ, କୁବେରଙ୍କର ଚର୍ମରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ରହ୍ମା ଓ ଶଙ୍ଖାସୁର ବେଦ ଚୋରି କଥା, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଷନ, 
ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶୁଆସାରୀ କଥା; ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ 
ରାବଣକୁ ବେଦମତୀର ଅଭିଶାପ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ପର୍ଶୁରାମ ଅବତାର, ନବମ 
ଛାନ୍ଦରେ ଗଣ୍ଡଭୈରବ ଭରତିଆ ପକ୍ଷୀ କଥା, ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ କାକନେତ୍ର 
ବକ୍ରକଥା, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ' କାବ୍ଯର ଚତୁବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଗରୁଡ଼ ଓ ସର୍ପକଥା, 
ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶିଶୁପାଳ ବଧ ଆଦି ବହୁ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପୁରାଣର କଥାକୁ ଲୋକକଥା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାର କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଲୋକମାନସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ 

ପ୍ରକୃଷ୍ଠବାଦ- ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ବଚନ ପ୍ରବଚନ | କେହି କେହି ଏହି ଉଭୟ 
ଶହଦକୁ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ସମୟରେ ଅନ୍ଯ କେହି 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି 
ଅଭିଜ୍ଞତାଭିଭିକି ପରଂପରାଗତ ଉପଦେଶ, ଯାହା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ମାନସିକତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ଉଚ୍ତିଠୟ ଯାହା ସମୟର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଏହାକୁ କଥାସମ୍ବଳିତ ଉଚ୍ତି ବା 
କାହାଣୀ ବଚନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସାଂସାରିକ ରୂଢ଼ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରବାଦ -ପ୍ରବଚନର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସମୂହରେ | 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗ୍ୟବାଦ, କର୍ମବାଦ ଏବଂ ସମାଜ ସଂପର୍କୀୟ ଅନେକ ପ୍ରବାଦ- 
ପ୍ରବଚନ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ! ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ ନିମିତ୍ତ ପରପୃଷ୍ଠାରେ 
ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୫୯ 


ବାମନ ବଢ଼ାଇ କର । ବିଧୁ ଧରିବାକୁ ମନ (ବୈ.ବି) ବିଧାତା ବିଧାନ 
କଥା କେ ଆନ କରିବ (ବୈ.ବି) ବିସୋର ନୋହି କୃପଣ ଧନର ଭାବ 
(ବୈ.ବି) ବେନି ନାବେ ଦେଇ ପଦ | ବ୍ୟର୍ଥ ସଂପଦ ଏ (ବୈ.ବି) ବର୍ଭିଥ୍‌ଲେ 
ସଂପରି ଭୋଗ ହୋଇ (ବୈ.ବି) ବେନି ଜନେ ପଡ଼ିଛି ଏକଦଶା (ବୈ.ବି.) 
ବାରିପାଶକୁ ତୃଷାର୍ଭ ଯାଇ (ବୈ.ବି.) ଯେତେଦୂରେ ଥୂଲେ ଯେ ଯାହାର 
ସେ ତାହାର (ପ୍ରେ.ସୁ.) ବୃଵି ନଦୀ-ତଟ-ତରୁ ପରାୟେ ଜୀବନ (ପ୍ରେ.ସୁ.) 
କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନ ଯାଇ ଯେବେ ଥାଇ ଜୀବରେ (ଲୋ.ବ.) ନରେ ଅବା 
କୁଞ୍ଜରେ ଅଶ୍ଵତ୍ଵଥାମା। ହତ (ଲା.ବ.) ଶିଖାଇ ଦେବାର ବୁଵ୍ି କେତେ କାଳ 
ଥାଇ (ଲୋ.ବ.) ବିଧାତା ଘଟାଇ ଦେଇ ଯେ ଯୋଗ୍ୟ ନାହିଁ କି (ଲୋ.ବ.) 
କରମେ ଯାହା ବିଧ୍‌ ଲେଖୁଥ୍‌ବ, ଭୋଗ କରିବ ତାହା (ଲା.ବ.) ଯେ ଯାହା 
ଅର୍ଜଇ ସେ ତାହା ଭୁଞ୍ଜଇ ଏଥ ଅଛି କଉଁ ସଂଶୟ (ଲା.ବ.) ବିଷ ବୃକ୍ଷ 
ସ୍ଥାପି ନାଶ କରିବାର ଦୋଷ (ଲା.ବ.) ଆକାଶ ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧରିବାକୁ 
ନିଃଶ୍ରେଣୀ କାହିଁ ଖୋଜଇ (ଲା.ବ.) ମୂର୍ଖକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଅତି କଷ୍ଠ ଜାଣ 
(ଲା.ବ.) ଦୁଃଖ ସହି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ଲଭି ଅବଶ୍ଯ (ଲୋ.ବ.) ରୋଗ 
ରଣ, ଶତ୍ରୁ ଶେଷକୁ ରଖୁଲେ ଆପଣାର ବାଧ ଏକଥା (ଲା.ବ.) ପ୍ରଭୁ ସେ 
ବଡ଼ କରେ ସାଧୁଜନକୁ (ଲା.ବ.) କାର୍ଯ୍ୟକାଳେ ମିଥ୍ଯା କହିବାର ଦୋଷ ନାହିଁ 
(ଲା.ବ.) ଆରତ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହଇ ବେଗ (ଲୋ.ବ.) ସହିଲେ ଦୁଃଖ 
ଆଗ ପଛେ ପ୍ରାପତ ଭୋଗ (ସୁ.ପ.) ସୁବଳିଷ୍ଠ କେହି ନାହିଁ କର୍ମକୁ (ସୁ.ପ.) 
ସ୍ଵୟଂ ବଡ଼ ହେଲେ ମୂଳ କରମ, ସିନ୍ଧୁ ମନ୍ଦ୍ରନ ଛିଡ଼ାଇଛି ଭ୍ରମ (ସୁ.ପ.) 
ସ୍ଵଭାବରେ ତ ନଦୀ ଅବିଶ୍ଵାସୀ । ସରସ୍ବାନେ ସେ ଅତି ଅଭିଳାଷୀ (ସୁ.ପ.) 
ସିଦ୍ଧ ନୋହେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆର୍ଗ ହୋଇଲେ (ସୁ.ପ.) ସବୁବେଳେ ବଡ଼ ହୋଇ 
ନାହିଁ କେ ମନକୁ (ସୁ.ପ.) ସୃକ୍ଷ୍ମ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିଥ୍‌ଲେ ଲୋଡ଼ କରୀ (ସୁ.ପ.) 
ସଂଖ୍ୟା କରିବେ ଜନେ ସିନ୍ଧୁ ବାଲି (ସୁ.ପ.) କଥନେ ସମ ନାହିଁ ବିନୟ 
ବାକ୍ୟ (କଳାକଉତୁକ) ପ୍ରଭୁ କଲାଠାରେ ପରେ ପରାଭବ ପାଇବାର କାହାକୁ 
ଅକୀର୍ଭି (କୋ.ବ୍ର ସୁ.) ସବୁଠାରେ ମୂଳକର୍ମ ଦୁର୍ଲଭ ଲଭଇ (କୋ.ବ୍.ସୁ) ଦୀନ 
ଜନ ମତି, ଧନ ଲଭିବା ଲୋଭ ଅତି (କୋ.ବ୍ର.ସୁୟ ଯେ ଯାହାର ଦ୍ରବ୍ଯ 
ସେ ତାହାକୁ ପ୍ରତିପାଳି (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.) ଚିପିବାଟି ଅନ୍ନ ଭାଣ୍ଡରୁ କେତେ 
(ରସପଞ୍ଚକ) ନୟନରେ ଯାହାକୁ ନ ଦେଖୁବ ଗୁରୁ କହିଲେ ପରତେ ନ ଯିବ 
(ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌) | ଏତଦୃବ୍ୟତୀତ ଭାଗବତର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଚନକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ¬ ରତିରୁ ହତ 
ପକ୍ଷୀକପୋତ (ଲୋ.ବ.) ମନେ କରିଅଛି ପଙ୍କଳ୍ାକ୍ଷୀ । ମଲାପ୍ରୀତିରେ କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ (ଲୋ.ବ.) ପ୍ରୀତିରେ ପକ୍ଷୀ ମଲା | ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ଵବେ ଶିଳା (ରସଲେଖା) 
ସ୍ବେହାନୁବନ୍ଧେ ପକ୍ଷୀବେନି ବିନାଶ ଆଜ ଧନ୍ୟବାଣୀ ଶୁଭଇ (ସୁ.ପ.) ଇତ୍ଯାଦି । 
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୧୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ରୃଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ 

ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ନିଜର ଅଭିଧାନଗତ ଅର୍ଥ 
ପରିବର୍ଭେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ରୃଢ଼ି 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ ଅନୁଯାୟୀ “ରୂଢ଼ି ହେଉଛି 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥବୋଧକ ଶର୍ଥିବିଶେଷ # ଶବ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତ୍ୟୟଗତ ଅଅରୁ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଅର୍ଥ ବୁଝାଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ରୂଢ଼ି ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ ।”' ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ କହିଲେ ଏଥୁରୁ ଅଭିଧା ଅର୍ଥ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଧ୍ଵନ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ଲୋକମାନସର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସମାଜ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତାର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମଵକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ରୂଢ଼ି । ଲୋକଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ ଓ ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସାକାର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯକ୍ତିମାନସକୁ ଆଘାତ କରିବା 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ, ବରଂ ରୂଢ଼ି ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗକୁ 
ସୂଚାଇ ଦେଇ ତା'ର ସଂଶୋଧନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକଚରିତ୍ର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଲୋକଜୀବନକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ଯେଉଁଠାରେ 
ଲୋକଜୀବନରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ରୁୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜୀବନର ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯଟିକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କେତୋଟି ରୂଢ଼ି ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ¬ 


୧. ପବନକୁ ବାଂଶ ପାତି ବସିଥୂଲେ ସେ ହୋଇବ କାହିଁ ବନ୍ଧନ (ଲା.ବ.) 
୨. ଜଳ କଳସେ ଚନ୍ଦ୍ର ବିମ୍ବ ଧରିବା (ଲା.ବ.) 
୩. ରଙ୍କ ଖିତନ ପାଇଲା ପରି (ରସପଞ୍ଚକ) 
୪. ବଧୁୂରେ ଯଥା ମାଗଧ ବନ୍ଦଇ (ବୈ.ବି.) 
୫. କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଭସ୍ମ ଆଢ୍ଛନେ ଥାଇ (ବୈ.ବି.) 
୬. ଯହିଁ ଯାହା ମନ ତହିଁ ସେ ପଶିଲା (ରସଲେଖା) 
୭. ମୁହିଁ ଯେ ଅନ୍ଧ ବାନ୍ଧବୀ ଲଡଉଡ଼ି (ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା) 
ଲୋକୋପମା 


ସାଧାରଣତଃ ଉପମାଦ୍ଧାରା ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ରୂପ, ଗୁଣ ଓ 
କ୍ରିୟାଗତ ସାମ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ସହିତ ଅନ୍ଯ ଏକ ବସ୍ପୁର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମତା ରହିବା ଅସମ୍ଭବ | ମାତ୍ର କିଞ୍ଚତ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଉପମା 
ଅଳଂକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଉପମା ଭଞ୍ଜ ବୀରସ୍ଯଂ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ୧୬୧ 


ବାକ୍ୟାଂଶଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମା ଜଗତ ବିସ୍ତୃତ । ପ୍ରକୃତି 
ଜଗତ୍ଵଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମାନବ-ଜଗତ଼, ମାନବେତର ପ୍ରାଣିଜଗତ୍‌, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ, ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁଜଗତାଦିରୁ ସେ ଉପମାମାନ ଗ୍ରହଣ କରି କାବ୍ୟର 
ସୌଷ୍ପବ ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମା ଜଗତରୁ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଲୋକୋପମା ଉଦ୍ଧାର କରି ଲୋକଜଗତ୍ଵ ସହିତ ରହିଥୁବା ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଗଲା ¬ 

‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ବୃଷ୍ଠିପାଇଁ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗକୁ ଆଣିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କ ପରି ସଂସାର ବୀତସ୍ଟୃହ ରଶିଙ୍କୁ କିପରି ଜନପଦକୁ 
ଆଣିହେବ, ସେ ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ସନ୍ଦିହାନ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
ଲୋକୋପମା ବ୍ଯବହାର କରି ଜରତା ଲୋମପାଦଙ୍କୁ କହିଛି ¬ 

ବୃଷଭ ଗୋଡ଼ାଇ ଧେନୁ ପଛରେ ଯେମନ୍ତ 
ବେଦାଧ୍ଯୟୟନ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବି ତେମନ୍ତ । (୪/୮) 
ବୃଷଭ ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ ଶୌର୍ଯ୍ୟକୁ ଯେପରି ବିସ୍ଟ ତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଗାଲଟି 
ପଛରେ ଧାଇଁଥାଏ, ସେହିପରି ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗ ବେଦାଧ୍ଯୟନ ତ୍ୟାଗକରି ଜରତାଦି 
ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କ ପଛରେ ଧାଇଁବେ । ସେହି କାବ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାକ୍ଷସ 
ସୈନ୍ଯ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ସେ ଯେପରି ଶତୁମାନଙ୍କୁ ନିଧନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଲୋକୋପମା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ବୋଇଲେ ସୁରେ ସୂତ୍ରେ ଭାଣ୍ଡ କୁଲାଳ ସୂତ୍ରେ ଦୀର୍ଘ ସୂତ୍ରେ ହନନ ହୋଇଯ୍େ 
(୪୫/୨୮) 

କୁମ୍ଭାର ଚକ ଉପରୁ ସୂତାଦ୍ଵାରା ମାଟିହାଣ୍ଡିକୁ କର୍ନ କରିବାପରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
କୌଶଳରେ ଶତ୍ତୁସୈନ୍ଯଙ୍କ ମସ୍ତକ କରଁନ କରିଛନ୍ତି । “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ' 
କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାଧାରଣ ଲୋକଜଗଡତରୁ ଆହରଣ କରିଥୂବା ଆଉ ଦୁଇଟି 
ଲୋକୋପମା ସଂପର୍ଚରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ¬ 


୧. ବାୟସ ସାହୁ ଡାକକୁ ପେଚକ | ବୃକ୍ଷ କ୍ରୋଡ଼େ ଲୁଚେ ହୀନ ଖାତକ | (୧୫/୨୨) 
୨. ବର୍ବନ ମୂଳଧନକୁ କଳନ୍ତର ବତ | (ବୈ.ବି.-୪୮/୨୩) 


‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟରେ ରାଜପୁତ୍ର ପୁଷ୍ପ କେତୁ ମୃଗଚାମରୀ ଲୀଳାରେ 
ହରଣ କରିବାରୁ ଉପସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟ ରାଜକୁମାରଗଣ ଅପମାନ ଓ ଭୟରେ ପଳାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଟିକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗାଲଆଳର ଲଗୁଡ଼ ପ୍ରହାରରେ ଗୋରୁମାନେ 
ଭୟରେ ପଳାୟନ କରିବା ସହିତ ତୁଳନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ଲଗୁଡ଼ ପ୍ରହାରେ ଗୋଗୋଷ୍ଠ ସମାନେ ଅଭିମାନେ ପଳାଇଲେ | (୩/୧୭) 
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୧୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


‘ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ରତିକ୍ରୀଡ଼ାକୁ ଗ୍ରାମ 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
କର କୃଷକ ରାମାଗାତ୍ର କ୍ଷେତ । ନଖ ନଙ୍ଗଳେ ଚଷିଲା ତ୍ରରିତ 
ପ୍ରେମ ବୀଜକୁ ରୋପିଲା ତହିଁର | ପାଳନାକୁ ବରଷେ ସ୍ଟବେଦ ନୀର । (୬/୪) 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହିପରି ବହୁ ଲୋକୋପମା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ନିଜ କାବ୍ଯକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 


କଥୂତ ବା ଲୋକଢଭାଷା 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ତତ୍ଵସମ ଶହ୍ଦର ପ୍ରତୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ, 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବା ଲୋକକଥୂତ ଭାଷାର ଚମଜ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - 
୧. ପାଶେ ପ୍ରବେଶ ମୋ କରିବେ ଆଣି କି ଶୁଣି ହେଉଛି ଅନିଶେ (ର.ହା.- ୧୧/୩୮) 
. ଏହି କଥା ନିକି ଜୀବିକାକର (ର.ହା.- ୧୦/୨୦) 
. କୁଚ ଅଚଳେ ଯାକି ଚଞ୍ଚଳେ ଘୋଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳେ ଭଣି (ପ୍ରେ.ସୁ.- ୧୪/୧୩) 
. ନେତ୍ର ବଡ଼ଶୀରେ ସେ ଧଡ଼ସି ଅନୁରାଗେ (ଲା.ବ.- ୧/୪୪) 
. ସୁଖ ମାଠି ତଇଳେ କରିଛି ଜକଜକ ଯେ (ଲା.ବ.- ୧୫/୬) 
ପାଠ କଲେ ଘେନାଘେନି ବଚନ (କୋ.ବ୍ରସୁ.¬ ୨/୫୬) 
. ହୀରା ଠେକରା ପରାରାଜି (କୋ.ବ.ସୁ.- ୧୩/୭) 
. ହସ୍ତଟେକି ଓଳଗଇ କରୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.¬ ୧୬/୧୭) 
. ବହିତ୍ର କଟାଇ ଧନ କରିନେଲା ଜୁର (ବୈ.ବି.¬ ୨୫/୩୨) 
. ବୋଲନ୍ତି ଅଘର ବଶୁଁ ହୋଇଲୁ ଅଘର ଯେ (ବୈ.ବି.-୩୭/ ୩୩) 
. ହାଙ୍କିଆଣି ଉଗ୍ରସେନଙ୍କୁ ନୃପତି ମଥୁରା କଟକ କଲେ (ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ-୩୩ ଛା) 
.ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଠି ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଉପାଦାନ 
ସେଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଭୀର 
ସଂପର୍କବୋଧରୁ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରତୁଳତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ମହରତ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ତେଣୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଚମନ୍ମାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ମହୀୟାନନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଲୋକମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ସ୍ଥଷ୍ଠ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ସମଥ ହୋଇପାରିଛି । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୨ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକଜୀବନର ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରକାଶ ।! ସଂପ୍ରତି ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଗୃହର ଚତୁଷ୍ଠକୋଣ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ପୃଥ୍‌ବୀର ବିରାଟ ଅଙ୍ଗନକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ଏହି ଯୁଗର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, 
ନୃବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ବିଷୟ ସଦୃଶ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଯୋଗୁଁ ଏକ ବିଜ୍ଞାନର ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ଏହାର ଆଲୋଚନା କେବଳ 
ସାହିଁତି୍ଯକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି, ନୃବିଜ୍ଞାନୀ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ, 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ, ମନସ୍ତତ୍ଵବିତୃ ଆଦିମାନଙ୍କ ହାତରେ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପରିସର ଆଜି ଏପରି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ, ଜ୍ଞାନର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହାର ସାର୍ବକାଳୀନ ଆବେଦନରେ 
ନିହିତ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଲେ ହେ, 
ଅନୁଭବର ତୀବ୍ରତା, ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ଏହାର ଆବେଦନକୁ କରିପାରିଛି 
କାଳଜୟୀ 1 ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ କୌଣସି କାଳରେଖା ବା ଯୁଗରେଖା 
ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ଯୋଗୁଁ ଅବଶ୍ଯ 
ଏହାର ଆଟଙ୍କିକ ରୀତିରେ ପରିବର୍ରନ ଆସିଛି, କିନ୍ତ ଆମ୍ବିକ ରୀତିଟି ରହିଛି 
ଅପରିବର୍ରନୀୟ ! ଏହି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ 
ସାରଳା ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଏହାର ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ରୀତିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କେତେବେଳେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର କାହାଣୀଧର୍ମିତା, ଅନ୍ଯ 
କେତେବେଳେ ତା'ର ଛନ୍ଦରୀତି ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ ତା'ର ଚରିତ୍ର ଗୋଲକଧନ୍ଦା 
ସାରଳା ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା କରିଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସାଧନ କରିଛି | ମାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟର କଥାଣୁ, ଛନ୍ଦ, କଥନଧର୍ମିତା, 
ମିଥ୍‌ ଆଦି ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । 
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୧୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଞ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚାର, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର, ବିବଇଁନବାଦର 
ନୂତନ ତଥ୍ୟରାଜି, ଶିଳ୍ମସବପ୍ନବ, ଦୁଇଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ରୁଷିଆର ଅକ୍କୋବର ବିପ୍ନବ ଆଦି 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଆଣିଛି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ । ବିଶ୍ଵ କ୍ରମେ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବା ପରିବର୍ଭେ ମାନସରାଜ୍ୟରେ ହୋଇଉଠିଲା ବ୍ଯର୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ! 
ମଣିଷ ମନରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ । ସନ୍ଦେହ, 
ଅବିଶ୍ରାସ, ଅସହାୟତା ଓ ଆମ୍ମସ୍ାର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ସତତ ସନ୍ତୁଳିତ ମଣିଷ ପୃଥୂ୍‌ବୀରେ 
ନିଜର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ସଙ୍କୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ପୃଥ୍‌ବୀରେ ତା'ର ସ୍ଥାୟିତ୍ର ପ୍ରତି 
ତା' ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ନେତିବାଚକ ଚିନ୍ତାଧାରା । ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର 
ପରାହତ ମଣିଷ ତା'ର ପରିବେଶ ପ୍ରତି ହୋଇଉଠିଲା ଅସହିଷ୍ଣୁ । ସେ ତା'ର ସେହି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା ନାହିଁ । ନିଜର ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଓ ଆମ୍ମସନ୍ଥଳନ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ କଳାଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ତାହା 
ଏକ ନିର୍ମୋକ ମଦଧ୍ଯଦେଇ ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲା ! ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ତା'ର ଜୀବନ ଓ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ଆତ୍ମଦହନକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ 
ହେଲା । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ମିଥ୍‌, ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
କେତେକ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଠା ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମନେକଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭବ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ହେଲା ! ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଜୀବନଚଜିଜ୍ଞାସା, 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ପ୍ରତୀକରୂପେ କବିତାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା | ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାର 
କଥାଭିପ୍ରାୟ ସହିତ ବହୁ ଲୋକାଚାର, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକପରିବେଶ, ଲୋକଚଳଣି, 
ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ୍‌ ଢଗ ଢମାଳି ଆଦି ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ ହେଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭଲିକ ବିଭବଦ୍ଧାରା ବହୁପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା ! 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲୋକ-ଉପାଦାନକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ¬ ପଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ! ପଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଅନ୍ତ ର୍ର କରିପାରିବା ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକବିତା ଆଦିକୁ । 
ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲୋକ- 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ! 


ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାଯ଼ାପ୍ତ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଥମ ବାର୍ଭାବହ ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ ! ରାଧାନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୬୫ 


ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା-ଦୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେହେଁ, ଲୋକ କଳ୍ପନା, 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପରାଠାରୁ ସେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ରଖିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଲୋକକାହାଣୀର ଅଲୌକିକତା ଓ ସାଙ୍କେତିକତା ଦ୍ଵାରା ସେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରଭାବିତ । ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷା ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଲୋକଭାଷାର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ବହୁ 
ଆଲୋଚକ ଉପଧା ମିଳନର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗକର୍ଭା ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ରାଧାନାଥ ଏହି ଉପଧା ମିଳନର ସୂତ୍ରଟି ଲୋକଗୀତରୁହିଁ ଆହରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ରାଧାନାଥଙ୍କର ବହୁ କାବ୍ୟ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଜନଶରତିକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ତାଙ୍କର ‘କେଦାର ଗୌରୀ” କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକ-କିତ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଭିତ୍ତିକ । ଲୋକକାହାଣୀରେ ‘ପଣରକ୍ଷା' ଅଭିପ୍ରାୟଟି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାୟିକାର 
ପଣ ବା ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଯିଏ ଭଙ୍ଗ କରିପାରେ, ସେ ହୁଏ ତା'ର ଲପ୍‌ସିତ ପୁରୁଷ । 
ଉଷା' କାବ୍ୟରେ ଉଷାର ପଣ ରହିଛି, ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ତାକୁ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ପରାଜିତ କରିପାରିବ, ସେ ତାକୁହିଁ ବିବାହ କରିବ । ଉଷାର ଏହି ‘ପଣ' ଘଟଣାଟି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ | ‘ଛଡ୍ମନବେଶ ଧାରଣ” ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ଯତମ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ । ‘ଯଯାତିକେଶରୀ' କାବ୍ୟରେ ଯଯାତିଙ୍କର ଛଦ୍ମବେଶରେ 
ଲଳିତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଅବସ୍ଥାନ ଘଟଣାଟି ଲୋକକଥାର ରାଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ 
ଓ କଟୁଆଳପୁଅ କାହାଣୀଟିକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ।! “ଉଷା” କାବ୍ୟରେ 
କାର୍ଭିକେୟଙ୍କଠାରୁ ଜୟନ୍ତର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆତ ପ୍ରାପ୍ତି ଲୋକକଥାର ଅଲୌଜିକତାକୁ 
ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ! ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ଯର ଜୈତ୍ରମଣି ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବିଡ଼ାନାସୀ ପଠା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଉଷା ଓ ଜୟନ୍ତର ହସ୍ତଗ୍ରନି ସମୟରେ ଜୀବନାବସାନ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା 
କାବ୍ୟର ଅଲୌକିକତା ଘଟଣାଦି ଲୋକସାହିତ୍ଯର କିତ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଅତିଲୌକିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ଚିଲିକା' କାବ୍ୟର ବହୁ ଘଟଣା ଲୋକକଥା 
ଓ ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏପରିକି “ଗଲାଣି ତ ଗଲା କଥାରେ 
ସଙ୍ଗାତ' ପଦ୍ଯାଂଶଟି ଲୋକୋକ୍ରିରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୂୁବାର ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନର ବହୁ ବୀଜ ବର୍ଭମାନ । 

ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ପଲ୍ଲୀଭାବନା ସମ୍ବଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ 
ଭରପୂର । ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ରତୁବୈଚିତ୍ର୍ୟାଦି ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁପରିମାଣରେ ସୁଲଭ । ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କର ଶିଶୁକବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଶିଶୁଗୀତିକାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଭକ୍ତି ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ କବି ତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ |! ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ କାବ୍ୟଓକବିତାର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
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୧୬୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ମକ ବିଭବ 


ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । “ଇନ୍ଦୁମତୀ” କାବ୍ୟରେ ଆକାଶରୁ 
ପୁଷ୍ନହାର ଖସି ନାୟିକା ଶରୀର ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଓ ପରିଣତିରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ଯୁବରଣ 
ଲୋକକଥାର ଦୈବ ଅଭିଶାପକୁ ସୂଚିତ କରେ | “ସନ୍ତକ ପ୍ରଦାନ' ଲୋକକଥାର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ! ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ” କାବ୍ୟରେ ଦୁଷ୍ପନ୍ତଙ୍କର ଶକୁନ୍ତନାଙ୍କୁ ପ୍ରୀତିର 
ସ୍ମାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ମୁଦ୍ରିକା ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିକା ହରାଇବାରୁ ଦୁଷ୍ପନ୍ତଙ୍କର ବିସ୍ମରଣକୁ ଲୌକିକ 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ‘କୀଚକବଧଂ” କାବ୍ଯର ଚପଳା ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଲୋକଢକଥାର ମାଲ୍ୟାଣୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | ଲୋକକଥା 
‘ଚାରିସଙ୍ଗାତ ଓ ରାଜାଝିଅ'ର ମାଲୁଣୀ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଚପଳା ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
କିଛି ତାରତମ୍ୟ ନାହିଁ । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କୃଷକ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଖନାବଚନ 
ବା ଡ଼ାକବଚନ ପରି ବହୁ ଅନୁଭୂତିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ହସ-କାନ୍ଦ ସୁଖଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଭବରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ପଲ୍ଲୀକବି ପଦବାଚ୍ୟ । ଲୋକଗୀତର 
ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵର ଓ ଆଟ୍ଗିକ ରୂପ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ, 
ତାହା ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ଓ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୃଦ୍ଧ । ତାଙ୍କର 
ପଲ୍ଲୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପଲ୍ଲୀର ଏକ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକୁ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ବରଂ ପଲ୍ମୀଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ସମସ୍ଯା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପାୟିତ କରେ | ଓଡ଼ିଶାର ବାସ୍ତବ ପଲ୍ମୀପ୍ରାଣ ଓ 
ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତିକୁ ଚିହ୍ନାଇବାରେ ଏହା ସହାୟତା କରେ | କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ 
ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବକୁ ଅନୁଭବ କରିହେବ । 
୧ ¬ ଉଡ଼ିଗଲା ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଲା ପର 
ଜେମାଦେଇ କାନ୍ଦୁଅଛି ଦେଖୁ ବୁଢ଼ାବର 
ବାପା ବୋଇଲେ ଝିଅ ମୋର ବାର ବରଷର 
ମା ବୋଇଲେ ଝିଅ ମୋର କୋଠାକୁ ସୁନ୍ଦର | (ଜେମାଦେଇ) 
୨ - ମେଘ ବରଷିଲା ଟପର ଟପର କେଶୁରା ମାଇଲା ଗଜା 
ବିଲବାଡ଼ି ଏବେ ହସି ଉଠିବରେ ତେଲିଙ୍ିଂ ବାଇଦ ବଜା । (ନବବର୍ଷ ଭାବନା) 
୩ - ଧୋ'ରେ ବାଇଆ ଧୋ' 
ଯେଉଁ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେଇ କିଆରିରେ ଶୋଓ | 
୪ ¬ ଡାମରା କାଉରେ ଡାମରାକାଉ 
ଉଞ୍ଚ ପରବତେ ବୋବାଉଥାଉ 
ଉଞ୍ଚପରବତ ଘଞ୍ଚ ଘଞ୍ଚକା 
ତହିଁରେ ବସିଛି ତିନି ମଞ୍ଜିକା । (କାକବାରତା) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୬୭ 


୫ ¬ କାଶୀରଜା ଝିଅଲୋ ତୁ ନଳରାଜା ବୋହୂ 
ନଳରାଜା ବୋହୂଲୋ ତୁ ନଶ”୍ତକୁ ଗାଧୋଇ ଯାଉ 
ନଲକୁ ଗାଧୋଇ ଯାଉ ଯାଉ ତୁ ପାଇଲୁ ଗୋଡ଼ବଳା 
ଛେଳି କିଣିବାକୁ ନେଇଗଲୁ ସେହି ବଳା ! (ନାନାବାୟାଗୀତ) 
ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ‘ଚମ୍ପାବତୀ ରାଜକନ୍ୟାର ସ୍ଵପ୍ନ, ଲୋକଗୀତର ଶୀର୍ଷକ ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ |! ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ଶିଶୁଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ଭରପୂର । 
ଜାତୀୟତାର ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଠି ସତ୍ୟବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହେଲେହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ସେମାନେ 
ବହୁ ରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଜୀବନ ନୂତନ 
ରୂପଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବହୁ ଲୋକାଚାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଛି ସତ୍ଯବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ‘ଧର୍ମପଦ' କାବ୍ଯୟଟି ଏକ ପରିଚିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଂବାରଶହ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା ପୁଅରେ ଦାୟ' 
ଲୋକୋଚର୍ତିଟି ଏବେବି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଚେତନାରେ ଏହା ଏବେବି ଜୀବନ୍ତ । କବି ନୀଳକଣ୍ଡ 
ଭାଟ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି 'ମାୟାଦେବୀ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ‘କୋଣାର୍କ ' କାବ୍ୟର ଶୈଳୀ ଓ ବହୁ ଉପାଦାନ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକସଂସ୍ଗୃତିରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ କେତୋଟି 
ଶିଶୁଗୀତିକା ଲୋକଶୈଳୀରେ ରଚିତ |! ଗାଥାକବିତା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବହୁ ଗାଥାକବିତାରେ ଲୌକିକ 
ଉପାଦାନର ବୀଜ ବର୍ଭମାନ । ବହୁ ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗାଥାକବିତାଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର କାଳିଜାଇ ଗାଥାକବିତାଟି 
ଲୋକକଥା ଏବଂ ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । କାନ୍ଦଣା ଗୀତ 
ପୋଡ଼ାପ୍ରାଣ ବାପା ଜନ୍ମ କରି ନାହିଁ / ଜହର ନ ଦେଇ ସତେ ରଖୁଲ କିପାଇଁ 
ହେ' ସହିତ “କାଳିଜାଲ'ର ଏଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳେଟି କିପାଇଁ ବାପାହେ ତଣ୍ଟି ଚିପି ନ 
ମାରିଲ'ର ଭାବସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ତାଙ୍କର ମାମୁ ଭଣଜା ପାହାଡ଼ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ଲୋକକଥାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 'ଆଲେଖ୍କା' ଗାଥାକବିତା 
ସଂକଳନରୁ ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ । 
ସବୁଜ ସ୍ରଷ୍ଠାଗଣ ଏକ ଚୃତନ କାବ୍ୟଚେତନାର ନିର୍ମୋକ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ନିମଜନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖୁବାକୁ 
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୧୬୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ମିଳେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବହୁ କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ? କବିତାଗ୍ରନ୍ଷଟି ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ବହୁ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ରବଵ୍ଧିମନ୍ତ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବହୁ ଲୋକଚିତ୍ର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବେଶ୍‌ ମନନୁଆଁ କରିପାରିଛି । ବାସ୍ତବରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋତତର ପୃଥ୍‌ବୀର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ତୋଳିବା ସମୟରେ କବି ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନକୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ “ଆଧୁନିକ କବିତା ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଆହୁରି ନିକଟବର୍ର୍ରୀ । ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକଗୀତ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା 
ଲୋକକଥାରେ ଯେଉଁ ମାୟାମୟ ଜଗତ ବିଧୃତ; ତାହାପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ 
ଅନ୍ପବହୁତେ ଆକୃଷ୍ଠ । ନାନା ଭାବରେ ଲୋକକ୍ସନା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । କାବ୍ୟରୀତି ସହିତ କଥ୍ଯରୀତି ବା ବାକ୍ରରୀତିର ସମନ୍ଵୟଗତ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ଅଭିଜ୍ଞାନ । ସେଥୁରେ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, କଥ୍ଯଭାଷାର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଦେଶଜରୀତି ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟଶବ୍ଦ ଓ କ୍ରିୟାପଦର ଭିଡ଼ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ | 
ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନେକ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।”” (ଦାସ ଦାଶରଥ୍‌ 
- ନାନାନିବନ୍ଧଓପୃଓ୩୮୬, ଅଗ୍ରଦୂତ- ୧୯୯୨) । କବି ସଚି ରାଉତରାୟ ଲୋକ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଂସମୂହରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୌକିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଭିଯାନ' କବିତା ସଂକଳନର 
“ରକ୍ତବୀଜର ଅଭିଯାନ କବିତାଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ ଗୃହୀତ । 
ସାପୁଆଗୀତ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
କଂସର ଘରଣୀ ପଦ୍ମାବତୀ ରାଣୀ 
ପୂଜିବେ ଧନତ୍ରୀ ଓଷା 
ଲକ୍ଷେ ଭାର ପଢ୍ମ ଦେବୁରେ କହ୍ନାଇ 
ନ ଥୁବ ପାଖୁଡ଼ା ମିଶା 
କି ଗୋବିନ୍ଦ ହରେ । 


ତାଙ୍କର ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ' କବିତାରେ ସେ ନାରୀସତ୍ତା ଅନ୍ବେଷଣ କରି 
ଶେଷରେ ଲୋକକଥାର ପରିଚିତ କାହାଣୀ କଳାଘୋଡ଼ାରେ ସବାର ହୋଇ 
ରାଜକୁମାରର ପ୍ରିୟତମା ବନ୍ଦିନୀ ରାଜକନ୍ୟା କେଉଁ ଅସୁରର ମାୟାଜାଲରେ 
ଆବଦ୍ଧା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି - 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୬୯ 


ସେଦିନ ତୁମକୁ ଖୋଜେ ସମୟର ନିରୋଳା ସୈକତେ 
କଳିଙ୍ଗ କଟକୁ ଦୂରେ ଅଳେଇଚ ଦ୍ଵୀପର ବନ୍ଦରେ 
ତୁମକୁ ମୁଁ ଖୋଜିବୁଲେ ତୁମ କୃଷ୍ଣ କେଶର ଗନ୍ଧରେ | 
ସୁଦୂର ଡାଳିମ୍ବ ଦ୍ଵୀପେ ଡେଇଁ କାଚ କରତର ବାଡ଼ 
ବନ୍ଦିନୀ ତୁମକୁ ଲୋଡ଼େ ଦେବାପାଇଁ ମୁକ୍ତି ଉପହାର 
ଖୋଜଇ ପ୍ରାନ୍ତରର ବନେ, ଖୋଲି ଦେଖେ ସବୁ କାରାଗାର 
ବନ୍ଦିନୀ ମୋ କାହିଁ ଅଛି ୨ ଖୋଜେ କଳାଘୋଡ଼ାର ସବାର ! 
ସେହିପରି ଲୋକକଥାର ଅବୋଲକରା, ଯିଏ ସର୍ବଦା ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ବୀତସ୍ତହ, ଧରାଗତ ନୀତିନିୟମ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ, ତା'ର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ପଦ୍ମନାଭ” କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ - 
କିପରି ପୋତନ୍ତି ଛତା ମୁଁ ଅର୍ଷ୍ତ ଭଣ୍ଡାରି ପରିକା 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟପାଇଁ ? ତାହାଠାରୁ ବରଂ ଏହା ଭଲ 
ସର୍କସର ହତାଭାଙ୍ଗି ବାଡ଼ ଡେଇଁ କରିବା ଦଖଲ 
ମୟଦାନଟାକୁ | 
ତାଙ୍କର ‘ଶୁଆଶାରୀ ସମ୍ବାଦ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆଦି କବିତାରେ ଲୋକଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
କୌଣସି ଯୁଗର ସୀମାରେଖା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ନ ଥୂବା କବି ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ଲୋକକଥାରେ ‘ମାଲୁଣୀ' ଏକ ପରିଚିତ ମୋଟିଫ୍ବ ରୂପେ ଗୃହୀତ | କବି ମାନସିଂହ 
ଏହି ମୋଟିଫ୍ରଟିକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ତାଙ୍କର “ସାଧବଝିଅ”ରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଲୋକକଥା ଅନୁରୂପ ମାଲୁଣୀ ସାଧବପୁଅକୁ କହିଛି - 
ଗୁଛ୍ଚିବ ମାଳା ଯତନ କରି 
ସାଧବ କନ୍ଯା ପାଶେ ନେବି ମୁଁ ଧରି 
ଆସ କୁଟୀରେ -ଲେଉଟିଲା ଘରକୁ 
ସାଧବପୁଅ ଚଳେ ଶିବ ସୁମରି । 
କବି ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘରେ ସଫଳ ଗାଥାକବିତାର ରଚୟିତା ଭାବେ 
ଛନ୍ଦକବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ସୁପରିଚିତ । ମିଥ୍‌, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ଆଦିର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର କବି ତାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କର 'ପଣ୍ଣୁ' 
କାବ୍ୟନାଟିକାରେ ଯେପରି ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, ଅନୁରୂପ 
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୧୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଭାବେ ‘ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ'ର ବହୁ କବିତାରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ-ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ପ୍ରତିଶୋଧ, ବାଇଆର ଗୀତ 
ଆଦିରେ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ‘ବଉଳାଗାର 
କଥା” ଗୀତଟି ଲୋକକଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବଉଳାଗାଲର ଜୀବନାନୁସରଣରେ ରଚିତ | 
ଢଗଢମାଳିର ମହତ୍ତ୍ୃକୁ ସେ ‘ଗୋପବାଳାର କୃଷ୍ଣ ୀ କବିତାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
କେତେ ରଙ୍ଗେ ଗାଏ ଗୋ ଗୀତ 
ନାଚି ନାଚି ଢମାଳି ଗୀତ । 

ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୌକିକ ଉପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ ! “ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀଂ ଲୋକକଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ‘କପୁରିକା' କାବ୍ୟନାଟିକା । ସେହିପରି ରଜପର୍ବ” କବିତାରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନ 
ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ କଳାମଶ୍ଡିତ ! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ 'ସାଧବଝିଅ ଓ 
ସାଧବପୁଅ” କାହାଣୀର ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ବର୍ମା ରଚନା କରିଛନ୍ତି 'ବୋଲେ 
ହୃଟି' କାବ୍ୟନାଟିକା | ସେହିପରି ‘କଲରେଇଙ୍ଗୁଲ' କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି 'କଲରେଇ ଫ୍ଫଲ' କାବ୍ଯନାଟିକାରେ । କବି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ପଲ୍ଲୀଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବହୁ ଉପାଦାନ ସୁରକ୍ଷିତ । 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୂଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତାରେ ଲୋକଛନ୍ଦକୁ 
ଅଵିକଳ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ଖେଳସାଥୀ, ତାକଡମାଡମ୍‌୍ଡମ୍‌, କୁନି-ମିନି 
ଆଦି ଶିଶୁଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହି ଲୋକଛନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | 

କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଉଭୟ କଥୀସାହିତ୍ୟ ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୌକିକ 
ଆଚାର, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରହେଳିକା ଆଦିର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରହେଳିକା ବା ପହେଳିର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାକୁ 
ଧନ୍ଦାଭୀବରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ପହେଳି ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ 
ବା ଶ୍ରୋତାର ବୌଦ୍ଧିକତା ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ ! କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ଏହିପରି ଅନେକ ପ୍ରହେଳିକା ପ୍ଯାରୋଡ଼ି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ¬ 

୧. ମୂଲ ନେଇ କରେ ଯେହୁ ମୁନିବର କାମ 

ମୁନିବ ହୋଇ ଚାକିରି ଅଟେ ତା'ର ନାମ 
ମୂଲ ନେଇ ଖଟେ ପୁଣି ନୁହଇ ଚାକର 


ଏଭଳି କିଏ ସେ ତାହା କହିକି ମୂକର (ଉତ୍ତର- ମନ୍ତ୍ରୀ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୭୧ 


୨. ଜମିଦାରୀ କରି ଏଣେ ଜୀବିକା ଅରଜେ 
କୃଷକ ସଭାରେ ପୁଣି ବିକଟ ଗରଜେ 
କେତେଜଣ ଛନ୍ତି କହ ଦେଶ ହିତକାରୀ 
ଗଣି ଯେ କହିବ ତାରେ ଯାଉଁ ବଲିହାରୀ (ଉତ୍ତର-କୃଷକ ନେତା) 


ଏକ ବ୍ଯାପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଙ- 
ଉପାଦାନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ 
ଜୀବନ ଓ ସ୍ଥିତିହୀନତା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ମିଥ୍‌, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଏହି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିଗଣ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନତାକୁ 
ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧିକତା ସହିତ ଲୌକିକତାର 
ଏକ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ରୂପ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନିଛ୍ଥକ 
ଭାବରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟିସମୂହ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ନିଷ୍ଠପଟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥୁଲେ 
ହେଁ, ପରଂପରାର ରକ୍ତ ଓ ଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । 
ଅବଚେତନରେ ଗଢ୍ଜିତ ଲୋକକନ୍ପନା, ପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ, ଚେତନ ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ କବିମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ସେହି କାରଣରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କେତେକ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ପ୍ରବେଶଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଚମ୍ପାଫ୍ସଲ' କବିତାରେ 'ଲୋକଠାର!' କଥାଭିପ୍ରାୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଲୋକକଥାର ଚମ୍ପାବତୀ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧୁକାରୀ | ତା'ର ରୂପ ଓ ବାସ୍କାରେ ବିଭୋର ରାଜକୁମାର ଚମ୍ପାବତୀର 
ସ୍ପର୍ଶ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ । ଲୋକକଥାର ସେହି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ରଟିକୁ କବି ମହାନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନାରୀକୁ ରୂପସୀ 
ଓ କୁହୁକିନୀ ରୂପେ ତର୍କଣା କରି ତା' ସ୍ପର୍ଶରେ ପୁରୁଷ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପୁରୁଷତ୍ବ 
ବିସ୍କ ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ 
ଚଞମ୍ପାଙ୍ଗଲ ହାତେ ଧରି ମନାସିଲା ଯାଦୁକରୀ ଅରେ 
ପଥର ପାଲଟି ହେଲା ରଜାପୁଅ, ହାଡ଼ସବୁ ହେଲା ମୁକ୍ତାଫ୍ସଲ 
ରଜାଝିଅ ବେଣୀଫ୍ୁଲ ଖସିଗଲା ସୁଏ ସୁଏ ଭାସି 
ଗୋଟିଏ ଫୁଲରେ ପୁଣି ହେଲା କୋଟି ମଣିଷର ମୂଲ । (ଚଞ୍ପାଙଫ୍ସଲ) 
କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଦ୍ୟଯୋତିତ କରେ । ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଲୋକକଥା ଭିରିରେ 
‘କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି' କବିତାଟି ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗ୍ରୀ 
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୧୭୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ନିର୍ବୋଧଜନତାକୁ କାଠଘୋଡ଼ା ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଧୂ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
କାଠଘୋଡ଼ା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର କ୍ଷମତା ଅବଲୁପ୍ତ ! 
କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି'ରେ ପାଣି ପି' 
ରଜାଘର ପୋଖରୀ ଏ, ଜାଣି ପି' | 
ସେହିପରି କଳାମେଣ୍ଢା, କେଶବତୀ, ଯୋଗୀ ଆଦି କବିତାରେ ଲୋକକଥାର 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ଣା ଦ୍ୟଯୋତିତ 
ହୋଇଉଠେ ¬ 
ସେହିଦିନ ଯୋଗୀ ଆହାର ତିଆଗି ବୁଲଇ ନିତି 
କାହିଁ ଅଛି ଗାଏ ବ୍ୟର୍ଥ-ପ୍ରଣୟ-ଅଶୁଗୀତି 
କେନ୍ଦରାଟିଏ ସାଥୀକରି ସବୁବେଳେ 
କାନ୍ଦି କହିଲା ଆକୁଳେ ନିରାଶା ଭାରେ - 
ପାଇବି ହୁଏତ ସନ୍ଧାନ ତା'ର ଏ ଜୀବନ ଆରପାରେ | (ଯୋଗୀ) 
ସେହିପରି ‘କେଶବତୀ” କବିତାରେ - 
କାଉଁରୀନଗରେ ଯେଉଁ ମାଳୀସାହି ଇଳାନଶର କୂଳେ 
ପଡ଼ିଅଛି ଦକ୍ଷିଣେ ବାହାରି - 
ଛାତିରେ ତା' ଏକଇ ସଉଧ 
ଏ ସଉଧ ୨? 
ଏ ସଉଧ ମାଲୁଣୀର ବାସ, 
ପାଶେ ତା” କଣୟସ୍ତମ୍ଭେ ମାଣିକ ପ୍ରଦୀପ 
ବିହୁରଇ କାମନାର ମାୟାବୀ ଆଲୋକ ୦୦୦ 
ପକ୍ଷିରାଜେ ଆସେ ରଜାପୁଅ 
ଡାଳିମ୍ବ କୁମାର, 
ହସଙଫ୍ଗୁଟେ କେଶବତୀ ଓଠେ, 
ଦେହଜାଣ ଆଗନ୍ତୁକ ଆଶ୍ଲେଷର କଦମ୍ବ ରୋମାଞ୍ଚ | 
ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ କେତୋଟି କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦୀନର ଚମଳ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 1 ତାଙ୍କର ଂଗ୍ରାମପଥ”' କବିତାଟିରେ ‘ଉଠରେ 
ପୁତା ଉଠ' ଲୋକକଥାର ଭାବଟି ଗୃହୀତ । ମାତା କାପ୍ତାର ଅବିମୃଷ୍ଯକାରିତା 
ପାଇଁ ପୁତ୍ର ପ୍ରାଣ ଦେଇଛି ଓ ନିଜର ନିର୍ବୋଧ ମାତା ଜୀବନସାରା ବାହୁନି ବାହୁନି 
କାନ୍ଦିଛି - 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୭୩ 


ଉଠରେ ପୁତା ଉଠ 
ଉଠ ପୂରିଲାଣି 
ଏ ପାଖେ କଇଁର ପୋଖରୀ ଗାଧୁଆ ତୁଠ । 
ଅନୁରୂପଭାବେ ସାଧବଝିଅର ଗୋଟିଏ କଥା, ପୋହଳା ଦୀପର ଉପକଥା, 
ରୁପାଥାଳି ଓ ସୁନାଗିନା ଆଦିରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । 
ଲୋକକଥାରେ ଅସୁରୁଣୀର ଜୀବନନାଟିକା ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୋଟିଫ୍ବ । ଏହି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କଥାତିପ୍ରାୟଟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏକ କବିତାରେ କଳାମ୍‌କ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ¬ 
ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ବଡ଼ ସିହାଣୀ 
ଫରୁଆରେ ରଖେ ମଗଜ ଆଣି 
କେହି ବୁଝିବେନି କେହି ବୁଝିବେନି 
ଯାହା କହେ ସବୁ ଆକାଶ ବାଣୀ 
ନ ମାନିଲେ କଥା ମଥା କାଟିନିଏ 
ମାନିଲା ଲୋକ ତା” ମଥାର ମଣି । 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି | ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ସର୍ବୋପରି ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭାବ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେହେଁ, ଏତିହ୍ୟ ଚେତନା ଓ ଲୋକଉପାଦାନ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ ! ଲୋକକଥାର ଅନେକ ଘଟଣାକୁ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରି ତାକୁ ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିବାରେ 
ରମାକାନ୍ତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ । “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂ କବିତାରେ 
ଲୋକକଥା କାଞ୍ଚନ ଗଛକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ¬ 
କାଞ୍ଚନ ଗଛର ତଳେ ପ୍ରବାହିତ ରକ୍ତନଦୀ, ଦେଖ 
ନିଃଶବ୍ଦେ ଜୀବନ ସ୍ତୋତ ଧୀଉଁଛି କିପରି 
ଦେବା କି' ନ ଦେବା ଫ୍ଲ, ରଜାଙ୍କର ମାଳୀ 
ଆସିଅଛି, ରଜା ନିଜେ ମାଗୁଛନ୍ତି ? 
ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ କାଞ୍ଚନ ବୃକ୍ଷ | ଏଥୁରେ ଫ୍ଲ ଫୁଟିବାର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି, ମାତ୍ର 
ସେହି ଫ୍ୁଲଟି ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ । ଜୀବନର ଅଚରିତାର୍ଥକୁ ଏହ କବିତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି | ତାଙ୍କର ନବଗୁଞ୍ଜରୀ କବିତାଟିରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଚସ୍କ ତି 
କ୍ରିୟାଶୀଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଛନ୍ଦର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଛି । 
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୧୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାଭ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 

ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସିଦ୍ଧହପ୍ରତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଚିହ୍ନାମାଟି ସହିତ ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶକୁ 
ସଂଯୋଜିତ କରି ନିଜର ଏତିହ୍ଯ, ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଅକପଟ ଭାବରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ¦ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଦହନ, ଜ୍ବଳନ 
ଏବଂ ଅସହାୟତାକୁ ସେ ଯେପରି ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ 
ତାଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ | ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନ 
କବିଟି ସୀତାକାନ୍ତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । ଲୋକକଥାର ମୋଟିଫ୍ର କାହାଣୀ, ଲୋକଛନ୍ଦକୁ 
ସେ ଏପରି ଚମଜ୍କାର ରୂପେ ପରିବେଷଣ କରିପାରନ୍ତି ଏପରି ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ବିଦଵବତ୍ତା, ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
ପରିକଜ୍ଜନ।ରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏଠାରେ “ଘାସପଫ୍ପଲ' 
କବିତାଟିର କେତେକାଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 

ଆସ ଆସ ଘାସହଙ୍ଗୁଲ ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସ 

ଖାଇବାକୁ ଦେବି ତୁମକୁ ହୃଦୟର ରସ 

ପିଇବାକୁ ଦେବୁ ତୁମକୁ ବେଣ୍ଟ ପୋଖରୀ ପାଣି 


ଗପୁଥୁବୁ.... ନାଚୁଥୁଚୁ ତୁମ ମନ ଜାଣି | 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ 'ଆସ ଆସ ପାରା ଯୋଡ଼ିକ ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସଂ 
ଛନ୍ଦଟିକୁ ଏହା ସୂଚାଇଦେଲେ ହେଁ, ଏଠାରେ ଅବହେଳିତ ଅସହାୟ ଶିଶୁଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଘାସଙଫ୍ଲର ପ୍ରତୀକ | ଘାସଫ୍ୁଲର ପ୍ରସ୍ଥଟନ କୌଣସି ଗୁଣରେ 
ଅସାଧାରଣ ଶିଶୁଟିର ଜନ୍ମଠାରୁ ହେୟ ନୁହେ ! ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଲୋକଛନ୍ଦର 
ଅନୁସରଣରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି - ‘ବିଦାୟ ମୁହୂର୍ଭ' କବିତାଟି - 
ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଖଝାଡ଼ିଦେଲେ ପକ୍ଷୀ 
ରଜା ଗଲେ ମୃଗମାରି କାହିଁଗଲେ ଦେଖ୍‌ । 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂର୍ଭିନିର୍ମାଣ କରିବାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର 
କରି ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 'ଶବ୍ଦରୂପ' । ଜୀବନର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ଏବଂ ଅସହାୟତା 
ଏହି କବିତାଟିରେ ଚମତ୍କାର ରୂପଲାଭ କରିଛି 
ଭଲକଲ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ଫେଇଲି ଯେ ନିବୁଜ କବାଟ 
ରହିଗଲା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳିଆ ଠାକୁର 
ସତେଜ ଓ ଶୁଭ ଶଦଦଙ୍କର | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୭୫ 


ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ବିଦାୟ ମୁହୁର୍ର, ବୁଢ଼ାଶିକାରୀ, ପ୍ରଜାପତି ଆଦି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରତୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାକ୍ଧର୍ମିତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥ୍ବା ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ତଥା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଏହି 
ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଚମଳ୍କାର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବହୁ ପରିଚିତ ଲୋକକଥା 
ଓ ଗନ୍ଧାଣୁଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ ଯନ୍ଦ୍ଣାକାତର ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରି ତାକୁ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି । ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁମାର ଲୋକକଥାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତା' ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ 
ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ପାଇବାର ଇଚ୍ଛା ଅଶେଷ, ମାତ୍ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ନାହିଁ । 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଏହି ସ୍ଵପ୍ପାହତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ମୁଁ ଜାଣେ ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ହେବ ସର୍ପଦଂଶନରେ ଚଉଠି ରାତିରେ 
ମୁଁ ଜାଣେ ମୋର ଏକାନ୍ତ ଅଭିମାନଟି ଅମାବାସ୍ୟାର ସମୁଦ୍ରରେ 
ଭାସି ଭାସି ଚାଲିଯିବ ନାଚି ନାଚି ଭାସିଯିବ ସୁଦୂର ସ୍ବପ୍ନକୁ । (ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ) 
ତାଙ୍କର “ବାନରମକର କଥା” କବିତାଟି ଲୋକକଥାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥୂଲେହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵଚ୍ଛ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରେମର 
ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସ୍ନିଗ୍ଧ ସତେଜ ରୂପଟି କଦାପି ଦେହଜ ସ୍ତରର ହୋଇପାରେନା : 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସଂପର୍କବୋଧକୁ ଏହା ସୂଚିତ କରେ । 
ତେଣୁ ପ୍ରେମିକାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ- 
ତମେ ଅବଶ୍ଯ ଠକିଯାଇଛ ତେବେ 
ମୋ କଲିଜାଟା ଆଉ କିଏ ପାଇଯିବ 
ଏକଥା ମୁଁ ଭରସି ପାରୁ ନାହିଁ 
ଥରେ ମାଗିଦେବା ପରେ ସେଟା 
ତମର ହୋଇ ରହିଗଲା କାଳକାଳ ପାଇଁ 


ତମର ବୋଲିହିଁ କ'ଣ ମାଗିଥୂଲ କି ?” 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଂଶଶିଦେଇ କାନ୍ଦଂ କବିତାଟିରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଉପାଦାନର 


ଚମଳ୍କାର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
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୧୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅନେକ କବିତାରେ ଲୋକଛନ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀକୁ ବେଶ୍‌ 
ବିଶ୍ଵସ୍ଥତାର ସହିତ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ସେ ଲୋକପରଂପରାରୁ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଚିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତଥା ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ଏତିହ୍ଯ ସଚେତନ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
ଲୋକଖଶୈଳୀର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିପାରିଛି, ନିମ୍ନୋକ୍ତ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ତାହା ସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇପାରିବ ¬ 
ଉଡ଼ିଗଲା ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଇ ପର 
କାନ୍ଦନା ଲୋ ଜେମାଦେଇ ଦେଖୁ ବୁଢ଼ାବର। (ଭଙ୍ଗାଘର) 
ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ ଝୁଲ୍‌ 
ବାଆପାଣି ଖାଇ 
ଫୁଲ୍ରେ ହାତୀ ଦୁଲ୍‌ | (ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ) 
ରାତି ପାହିଲାଣି ରାବଇ କାଉ 
ଉଠ ଉଠ ମଠ ନ କର ଆଉ | (ପୁରୀରେ ସକାଳ) 
ଅଥବା - 
“ଚାଇ ଘାଉଁ ଘାଉଁରେ ଚାକୁ ଘାଉଁ ଘାଉଁ 
ଚାଲ ତୋତେ ଛାଡ଼ିଦେବି ବେଳ ଥାଉଁ ଥାଉଁ”' 
ଆଦି ପଦ୍ଯାଂଶଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଛନ୍ଦର ଶ୍ରୃତି ମଧୁରତା ସହିତ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ରହସ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତୁ । 
ଆଧୁନିକ କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ବେଶ୍‌ ଏକ ପରିଚିତ 
ନାମ । ସେ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ଯେପରି ଯାଦୁ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି, କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । 
ଲୋକକଥାର ବିଭିନ୍ନ ମୋଟିଫ୍ଵ ଓ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଜୀବନର ନିଶ୍ମର ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ଦାବଦହନକୁ ଚମଳ୍କାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀର ସେହି 
ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ, ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ ନିଆଁରେ ଜାଳି ନିଜର ପିଲାଟିକୁ ସେଜକୁଥାଏ | 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ମଧ୍ଯ ନିତେଇଁ ଧୋବଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ | 
କବି ପଣ୍ଡା ସେହି ଘଟଣାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେହେ, ଝିଅ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା'ରେ 
ପିତୃହୃଦୟର ବାସ୍ଲ୍ୟ ମମତା ପ୍ରକାଶିତ । ଏହି କବିତାରେ ବାପଘରେ ସ୍ବେହ ଓ 
ଅଲିଅଳରେ ବଢ଼ିଥବା କନ୍ଯାଟି ଶାଶୂଘରେ ସମସ୍ତ ଅବହେଳା ମଧ୍ଯରେ କିପରି 
ପରିବାର ସଦସ୍ଯଙ୍କ ମୁଖରେ ହସ ଫୁଟାଇବାକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ହସିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ, ତା'ର ଚମଚ୍ଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି - 
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କେତେ ସରାଗରେ ରାନ୍ଧି ପରଶିଥ୍‌ବା ସୁଆଦିଆ ତିଅଣକୁ - 

ଥୁ ଥୁ କରିଦେଲେ ପ୍ରିୟଜନଟିଏ 

କୋହ ଚାପି ସ୍ମିତ ଖେଳାଇବୁ 

ଅମୃତ ଜବାବ ତୋର ବିଷ ହେବ ନାହିଁ ଝିଅ 

ଅମୃତ ତ କେବେ ଅଇଁଠା ହୁଏ ନାହିଁ ଝିଅ 

ଯୋଗ୍ୟଯତମ ଦେଖୁ ସମର୍ପିବୁ 

କାହାଣୀର ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ 

ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ତା'ର ଚୁଲିରେ ପୂରାଇ ଜାଳି 

ଆରଟି ସେକିଲା ପରି ତୁ ବି ବଞ୍ବୁ ! 

ଅନ୍ଧଙ୍କର ହାତୀଦେଖା ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଚିତ ଲୋକକାହାଣୀ | ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନଟି 

ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି, ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ାରଣ 
କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୀମାଂସାରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି - 

ଅନ୍ଧ ହୋଇଗଲେ ତୀବ୍ରତର ହୁଏ ସ୍ପର୍ଶ ଜ୍ଞାନ 

ଦେଖ, 

ଅନ୍ଧ ମଣିଷଟିଏ ମଣିଷଟାକୁ ଅଣ୍ଡାଳୁଚି 

କ'ଣଟାଏ ଚିହ୍ିବାପାଇଁ, 

କେଶ ଧରୁଛି, କହୁଛି : ଜାଲ 

ଆଖୁ ଛୁଉଁଛି, କହୁଛି : ଅନ୍ଧକୂପ 

ଭୁଜ ଧରୁଛି, କହୁଛି : ଭୁଜଙ୍ଗ 

ହୃତପିଣ୍ଡ ଧରୁଛି, କହୁଚି : ଅକର୍ମଶିଳା 

ନାଭିମଣ୍ଡଳ ଛୁଉଁଚି, କହୁଚି : କୁମ୍ଭୀପାକ 

ଚେତନା ଛୁଉଁଛି, କହୁଚି : ସ୍ଵାର୍ଥ ଦ୍ଵେଷ ବିଶ୍ବାସଘାତ 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ! 

ମଣିଷଟିଏ ମଣିଷଟିକୁ ଚିହ୍ନିପାରୁନି । 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ କବି ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶେଷ ସ୍ପନ୍ଧ ଶେଷ ଅଧ୍ଯାୟୟ ଗୋଲଖ ଦାସ, 

ମୋ ଛବି ବହି, ରାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ ଆଦି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଉପାଦାନ ଭରି 
ରହିଛି । ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ସହିତ 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କରି ତା'ର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୭୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ କେତୋଟି କବିତାରେ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ 
ସ୍ଵବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟରେ ମହିମାନ୍ବିତ । ତାଙ୍କର 'କେବେତ କିଛି ଦେଇ ପାରିଲିନି' କବିତାର 
କେତେକାଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ଯ - 
ତୁମେ ଜିଏ ? 
ଡାହାଣୀ ଚିରୁଗୂଣୀ ନା ପିତାଶୁଣୀ 
ମାଲୁଣୀ ବୁଢ଼ୀ ଅବା କେଉଁ ଅସୁରୁଣୀ 
ତୁମେ ଆସିବା ଦିନଠୁ ମୋର ଯେମିତି 
କ'ଣ ହୋଇଗଲା ? ସବୁ ବଦଳିଗଲା ! 
କବି ନିଜର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଂଶୟାଚ୍ଛନ୍ନ । ତେଣୁ ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ । ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଧାଜୟ କେତୋଟି ଲୋକଉପାଦାନକୁ 
ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ¬ 
“ଫୁଲକୁ ଶୁଙ୍ଘାଇ ସିଏ /ଅକସ୍ପାତଵ ମୋତେ ଏକ ମେଣ୍ଢା କରିଦେଲା । 
(କଳାମେଣ୍ଢା) କବିତାଂଶରେ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଅସହାୟତା ଓ 
ଅସମର୍ଥତାକୁ ‘କଳାମେଣ୍ଢା' ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କବି ମନୋରମା 
(ବିଶ୍ଵାଳ) ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନେକ କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀର ସବୁଜିମା ଓ ସହଜ ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହ ବେଶ୍‌ ମନୋମୁଗ୍ଧକର । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ‘ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ!' 
କବିତା ସଂକଳନଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଲୋକକଥାର ବୁଢ଼ୀ 
ଅସୁରୁଣୀ ଭିନ୍ନ ରୂପନେଇ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛି ¬ 
ଜହ୍ନରାତି ପରି ଉଚ୍ଚାଟିତ ଜୀବନର ଡାକ 
ଅଗ୍ନାଅଗ୍ନି ବନସ୍ରର ଅସୁରୁଣୀ ବୁଢ଼ୀଟିର 
ସମ୍ମୋହନ ପରି 
ପୁଲକିତ ଜୀବନର ଡାକ । 
(ମୃତ୍ୟୁ ଡାକୁଛି ତ କେତେବେଳେ ଜୀବନ ଡାକୁଛି) 
କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ 
କବିତାର ଶୀଷକ ଭାବରେ ତ ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଲୋକଶୈଳୀକୁ ସେ କବିତାର ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 
ଲୋକଶୈଳୀର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ 
କାଲିକି ଗଜା ନ ହେଲେ 
ମାମୁଘର କଟୁରିରେ ଚୋଟେ ଜାଣିଥା ! (ବୃକ୍ଷର ମାୟାରେ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୭୯ 


ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର “ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ' କବିତାଟି ବେଶ୍‌ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଠି । ଲୋକକଥାର ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ସେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ସଂଯୋଗ 
କରି ତା'ର ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ! ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିହି ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ସେଦିନ ଯେପରି ରାଜକୁମାର 
ସାହାଡ଼ାଗଛର କୁସିତ ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥଲେ, ଅପରୂପା ରୂପସୀ 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀକୁ । ସେହି ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ମଧ୍ୟଦେଇ କବି ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ମଧ୍ଯ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଛି - 

ମୁଁ ସିନା ଖରାରେ ପୋଡ଼େ, ବର୍ଷା ଖାଏ, ଶୀତ ସହେ 

ସାହାଡ଼ା ଗଛର ଅପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ 

ଲୁଚିଥ୍‌ବା ହେ ସୁନ୍ଦରୀ ! 

ତୋର ଅସ୍ଥିରତାରେ ମୋତେ ଆଉ ଦୋହଲାଇ ଦେନା । 

ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକଉପାଦାନ 

ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ନୃସିଂହ ରଥଙ୍କ ଲୁରୁପାଇଁ 
ନାନାବାୟାଗୀତ”, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଧାନ ସାଉଟା ଝିଅ”, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରାଣୀଗୁଂଫା, ନଦୀ, ଘାସ, କଣ୍ଟାବାଡ଼ ଜେମାଦେଇ କାନ୍ଦ, ତରା ଓ ମାଳୀବୁଢ଼ା, 
ଶୁକପକ୍ଷୀ ଓ କେଳାକେଲୁଣୀ ସମ୍ବାଦ, ଧର୍ମଘଟ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଆଦି କବିତା, 
ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାଗଜଡଙ୍ଗା, କୃପାସିନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ବାୟାଚଢ଼େଇର 
ଦୁଃଖ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଵୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସହରରେ ବାସ କରୁଥବା କବିଟିଏ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ 
ପରିବେଶ ଓ ସ୍ମତିରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତା'ର ଅବଚେତନରେ ବସା ବାନଛ୍ଧିଥ୍‌ବା 
ଅତୀତ ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପରା ପରିବେଶର ବିଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁଁ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ 
କଲେହେଁ ଲୋକ ଉପାଦାନର ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରଭାବରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ତା'ର ଅଜାଣତରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏତିହ୍ଯୟଚେତନା ନୁଆରୂପ ଓ 
ନୂଆ ରଙ୍ଗ ନେଇ ତା'ର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । 


ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ 

ଆଧୁନିକ କବିତାପରି ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଓ ନାଟକରେ ଲୋକଙ- 
ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ । କଥାକାର ଯେତେବେଳେ ଧରଣୀକୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ 
ଦୃଷ୍ଟି ତୋଳି ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ମାଟିର ମାୟା ଓ ଅତୀତ-ଏତିହ୍ଯ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଲୋକଚେତନାର ଯାବତୀୟ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କେବଳ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ 
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୧୮୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଗୁଣାତ୍ମକ ବିକାଶରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକ-ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦ୍ଵିଦଶକ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଥୂଲେହେଁ, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୃ ଚତୁରବିନୋଦ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଥମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ‘ପଦୁମାଳୀ' ( ୧୮୮୮)ର 
ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ ସୌଦାମିନୀ' (୧୮୭୮), 
‘ଅନାଥୂନୀ' (୧୮୮୫), “ମଠର ସମ୍ବାଦ' (୧୮୮୫) । ଏହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବା 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜ୍ଞାନୁଯାୟୀ ଅପରିପକ୍ର ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଲୌକିକତା, ତାରଣମାରଣ, ଯାଦୁବିଦ୍ୟା, ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ, ଯାତ୍ରା, ଉତ୍ସବାଦି 
ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ‘ପଦ୍ମମାଳୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଉପାଦାନର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଶ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ରୂପକାହାଣୀ ପରି 
ନାୟିକା ପଦ୍ମମାଳୀକୁ ପ୍ରେମର ସ୍ମାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ହୀରା ଅଚ୍ଛୁଠି ପ୍ରଦାନ, 
କାହାଣୀ ଗଠନରେ ଜନଶ୍ରୁତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ପଢ୍ମମାଳୀର ମୁକ୍ତି ନିମିତ୍ତ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମାନସିକ, ଜାଗରଯାତ୍ରା, କୋଷ୍ଠୀଗଣନା, ସତ୍ଯର ଜୟ ଏବଂ ଅସତ୍ଯର 
ପରାଜୟ ପରି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଆଦି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଏହାର କଥାବସପ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ “ବିବାସିନୀ'ରେ କଳାବତୀଙ୍କ ରଘୁନାଥଙ୍କୁ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କରାଟ ପ୍ରଦାନ ଭଗବତୀ, ବୁଢ଼ାଲିଙ୍ଗ ଆଦି ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନ ଥୁଲା ପ୍ରାୟ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ନାହିଁ, କେବେ ଦେଇଛି 
ଧାନ ପାଏ, ଗୋଡ଼ାଇ ମାଗୁଛି ଏବ ଯାଏ ପରି ପ୍ରବଚନ ଓ ଲୋକୋଗ୍ରି, ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଣ ନିୟମ ଦେବା ପରଂପରା ଆଦି ଲୋକ-ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛି । ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ଭୀମାଭୂୟାୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଭୂୟାଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରଥା, ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, 
ପୁରାଣକଥାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀ; ଯେଣେ 
ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯା, କରମ ଘେନି କୁରୁଥା, ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗା, ଯେଣିକି 
ନିଅଇ ତେଣିକି ଯାଇ, ମୂଳକୁ ମାଇଲେ ଯାଉ ସରି ଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କିପାଁ କଳି, 
ଆରେ ସଖୀ ଆପଣା ମହତ ଆପେ ରଖୁ ଆଦି ଲୋକୋଇ୍ତି, ଜଡ଼ିବୁଟିର ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ଏହି ଉପନ୍ୟଯାସଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା 
କରିପାରିଛି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୮୧ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲେ।କଜୀବନ ଓ ଲେୋ।କଚରିତ୍ର ଅନୁ ଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଥୁଲା ଗଭୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ରିଚରିତ୍ରକୁ ସେ ପୁଙଝ୍ାନୁପୁଖଂ 
ଅଧ୍ଯୟୟନ କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଅନୁଶୀଳନ 
କରି ସେ ଏପରି ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରିଥିଲେ, ଯାହା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ତାଙ୍କର ସେ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ପୁଞ୍ଚିକରି ଯେତେବେଳେ କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ସେଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ଜୀବନଯାତ୍ରା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ପରିସ୍ଥୁଟ ହୋଇଉଠିଲା ! ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିକଳ୍ପନା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ୍‌ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି, ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ ¬ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲୋକ-ଉପାଦାନ ଭରପୂର | ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରେ ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସବେଧ, ଲେ।କକଳା। ଓ 
ଲୋକଅଳଂକାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ, ବିଭିନ୍ନ ଚେରମୂଳ, ପିଠାପଣା ଆଦି 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସମାଜ ସହିତ କିପରି ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କବୋଧ 
ତାଙ୍କର ରହିଥୁଲା, ତା'ର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଗୋଦରୀଲୋ 
ଆପଣା ଗୋଡ଼କୁ ଅନା, ପିତାଗୁଣେ ପୁତା, ହାଉଡ଼ା କଥା ହାଉଡ଼ା ମା' ଜାଣେ, 
ଭେକ ଥୁଲେ ଭିକ, ଏହିକି ଏତେନା- ମୁଦି ନାହିଁ ଗୋଡ଼ କଚାଡ଼ୁ କେତେ, ଘଡ଼ିରୁ 
ତେଲ ନ ସନ୍ଥ, ପୁଅ ମୁଣ୍ଡ ନୁଖୁରା ନ ରହୁ, ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ ବଡ଼େ ବହୁତ, 
ଗଲାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ ଆଦି ଲୋକୋର୍ରିର ପ୍ରୟୋଗ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଲୋକମାନସିକତାର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ | ହଳିଆଙ୍କୁ ଖୁଆଇବା ସମୟରେ ହଳିଆ 
ଗୀତରେ ଥବା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦଟିକୁ ସ୍ମରଣକୁ ଆଣିଥାଏ - 

ଆମ ସାହୁକାର ଭାରି ଦାନୀ 

କାଞ୍ଜି ତୋରାଣିରେ ରାନ୍ଧନ୍ତି ଲେଥାପାଣି 

ହଳିଆ ମାଗିଲେ ସାହୁ ଘରଣୀ 

ଢାଳି ଦିଅନ୍ତି ଆଣି | 
ମାମୁ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଦିଅ କାଳି ଖାଅ ଗାଳି, ବାଘ ମଲେ 

ବିଲୁଆ ରଜା, ଲୁହା ଜାଣି ପାଣି ଦେବା, ବଡ଼ଲୋକଙ୍କୁ ଦିଅ ଧାର, ଯାଉଁଣୁ 
ଆସୁଣୁ ନମସ୍କାର ଆଦି ଲୋକୋକ୍ତିୟ ଝମର ଝମର ଝୁଣ୍ଟିଆ କେତେ ନବରଙ୍ଗେ 
ଚାରୁ / ଉଇହୁଙ୍କା ହୃୁଣି ହସର ପସର ଧାଇଁଯାଉଥାଏ ଭାଲୁ, ଥୋବଡ଼ା ନାକରେ 
ନାଟେଣୀ ମୟୂର ଘୋଡ଼ାଏ ବେହେଡ଼ା ଦାନ୍ତ/ ଆଖୁ ଦୁଇଗୋଟି ମିଟିରି ମିଟିରି 
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୧୮୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କେମ୍ପାଟି ଡେବିରି ହାତ ପ୍ରଭୃତି ଢଜଗଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ, ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ 
ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ଓ ଅସୁରଦୀଘିକୁ ନେଇ ବହୁ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବାପରି 
ମାମୁରେ ମଧ୍ଯ କାକଟପୁର ମଙ୍ଗଳା ପାଖକୁ ଯାଇ ଦେଉରୀପୂଜା କଲେ, କଳାଛେଳି, 
କଳାକୁକୁଡ଼ା ଆଦି ବଳିଦେଲେ ତିନି ମାସ ତିନି ପକ୍ଷ ତିନି ଦିନ ତିନି ଘଡ଼ିକେ 
ଗର୍ଭ ହେବ ବୋଲି ଚିତ୍ରା କହିଛି । ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର ବିବିଧ ବିଧ କନ୍ଯା ବା ବୋହୂ 
ମୁଖ ଦେଖାରେ ଟଙ୍କା ଓ ସୁନା ପ୍ରଦାନ, ଶୁଵିକ୍ରିୟା ଆଦି ଲୋକାଚାର ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଛି । ଏତଦଵବ୍ଯୟତୀତ ‘ମାମୁ'ରେ କେତେକ ଡାକ ବଚନର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା ¬ 

ଜାଣ ନ ଜାଣ, ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠାରୁ ଟାଣ, 

ମୂଳା ଶିଙ୍ଗା କିଣିବୁ ରସି, କାନ୍ଦୁଥୁବୁ ହିଡ଼ମୂଳେ ବସି 

ଗାଇ ପଛାଡ଼ ବଳଦ ଆଗ, ଦେଖୁ କିଣିବ ପାଇଲେ ବାଗ ! 

ବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ରାଣ ପକାଇବା ପରି ଚିତ୍ରା ନିଜପ୍ରତି ଅନ୍ଯ 
ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ରାଣ ପକାଇଛି । ଗ୍ରାମର ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପରି 
ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା' ଓ ଚିତ୍ରକଳା କଳିକଜିଆ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ 
ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ ବାଘସିଂହଙ୍କ ଘରେ ନୂଆବୋହୂକୁ ଯେପରି କୁଣ୍ଢାଇ କାନ୍ଦିଛି, ତାହା 
ଗ୍ରମାଞ୍ଚଳର ପରଂପରାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତଭୀ ଉପନ୍ଯାସରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଭା ଯେତେ ପୋତା ତେତେ, ଯହିଁ ଧନ ତହିଁ ଜନ, ବେଙ୍ଗଲୋ ବୋଲେ 
ବେଇଳ୍ଛୁଲୀ, ପୃଥ୍ବୀ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନ, କୋଶେ ଯିବୁ ତ ପୋଷେ ବାନ୍ଧିବ 
ଆଦି ଲୋକୋକ୍ତିର ବ୍ଯବହାର, ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଛଦ୍ମବେଶ 
ଧାରଣ କରିବା ପରି ‘ଲଛମା”'ରେ ଲଛମା ପାନରା ଓ ସେକ୍ସମସର ଖା ନାଗା 
ମହନ୍ତ ବେଶ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ଏହି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଲୋକମାନସିକତାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ | 
ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ନୟନତାରା' (୧୯୧୫) ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ଲୋକାଚାର, 

ଯଥା ¬ ବିଦ୍ଯାରତ୍ସଙ୍କ ନାତିର ଅନ୍ତପ୍ରାଶନ୍ନ, ସୂତିକାଗୃହ, ବିଭିନ୍ନ ନ୍ତତ “ଉପବାସ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି | ଲୋକକାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଯେପରି ଏକ ନୀତିଶିକ୍ଷାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଉକ୍ତ ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ । ଏତଦ୍ଵବ୍ଯୟତୀତ 
କେତେକ ଲୋକୋଗର୍ତି ଯେପରି ଚୁଡ଼ାକୁ ଗୁଡ଼ ସାକ୍ଷୀୟ କାଲା ଆଗରେ ମୃଳା 
ଚୋବାଇବା ଇତ୍ଯାଦି ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦି କରିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସ ( ଅଭାଗିନୀ, ଘଟାନ୍ତରର ଅଠରଶହ ସତର ଆଦି)ରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋ}କୋକ୍ତି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକଗୀତ, ଛଦ୍ମବେଶ ଧାରଣାଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଲୋକ-ଉପାଦାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୮୩ 


ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରୁପାଚୁଡ଼ି ( ୧୯୨୦)ରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଟଂକଧର୍ମିତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଲୋକକଥାରେ ଯେପରି ବସ୍ତୁଟି ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଯାଇଥାଏ, 
ତା' ନିକଟକୁ ପୁନଃ ଫେରିଆସିଥାଏ, ସେହିପରି ରୁପାଚୁଡ଼ିଟିର ଅବସ୍ଥା ଅନୁରୂପ 
ହୋଇଛି ! ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଚାର ଓ ବିଧ, ଯାତ୍ରା4ଉତ୍ସବ, ବାଦୀପାଲା, ରାଣ 
ପକାଇବା, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପୂର୍ଭିପାଇଁ ମାନସିକ କରିବା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋର୍ତି ଯଥା 
¬ ପାଣି ପିଇବ ଛାଣି, ପଇସା ନେବ ଗଣି; ତୁ ଯେତେ ମାଠିବୁ ମାଠ, ମୁଁ ସେହି 
ଦରପୋଡ଼ା କାଠ; ଭେଡ଼ା ରସିକ, କଖାରୁ ଫୁଲକୁ ପାରଡ଼ା ପୋକ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଯଥା ¬ ଭୂତପ୍ରେତ, ଦେବତାମାନଙ୍କ ମର୍ରଭ୍ଯାବତରଣ ପ୍ରଭୂତିରୁ 
ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ‘ଯୁଗଳମଠଂ”ରେ ବହୁ 
ଛଟା ବା ଢଗର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ଯେପରି - ଏଇ କଥାକୁ ନା ପେଲିଦେଲି 
କଲିକତାକୁ, ନାକତିଲିଖ୍‌, ଏତେ ଗୁଣବୋଲି ଜାଣିଥୂଲିକି; ମାର ମାର ବୋଇତାଳୁକୁ, 
ବୋଇତାନଳୁ ଗଲା ଭାଡ଼ି ତଳକୁ, ଫେରିଆସିଲା ଗୋଡ଼ ତଳକୁ । ଲୋକକଥାର 
‘ଛଦ୍ମସବେଶ”' ମୋଟିଫ୍ବ ଚୋରାପ୍ରୀତି ନିମିତ୍ତ ପଦୀ ଓ ମହନ୍ତର ଛଦ୍ମବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 'ଟଙ୍କାଗଛ”' (୧୯୨୪)ରେ ଠକ ଓ ଡକାୟତମାନଙ୍କ ଛଦ୍ମବେଶ 
ଧାରଣ, ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଚମନ୍କାରିତା ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 


ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ କବିତା ପରି ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ‘କନକଲତା' 
( ୧୯୨୫)ରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ସଜୀବଚିତ୍ର ଲୋକଶିଳ୍ସ ଲୋକାଚାର, ଢଗ ଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ ଆଦିର ଚମନ୍ମାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ଯାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କେତୋଟି ଲୋକୋକ୍ରିର 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - “କଣ୍ଟାବାଡ଼ରେ ଲୁଗା ପକାଇବୁ, 
ଚାଲିଲା ଶଗଡ଼ରେ ହାତ ଦେବୁ । ଶିଳ ଶିଳୁପା ତ ଗଗନେ ଉଡୁଛି, ଶିମିଳି ତୁଳା 
କହୁଛି ମତେ ରଖେ ! ଗଙ୍ଗା ଯିବୁ ଯେତିକି, ଫଳ ପାଇବୁ ସେତିକି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବଡ଼େଇ, କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପାଟ ପୀତାମ୍ବରୀ କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଗଡ଼େଇ | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ବିଷୟବ୍ତୁର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସୂଚାଇବାକୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଜଗର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! 
ଯେପରି - ଆଜହୁଁ ଏତେ, ପାଣି ପଡ଼ିଲେ ହବୁ କେତେ | ଛିଲୋ ଛତୁ, ମେଘ 
ବରଷିଲେ କେତେ ତୁ ଫୁଟୁ । ତଳ ବରଡ଼ା ଖସୁଛି, ମଝି ବରଡ଼ା ହସୁଛି, ଉପର 
ବରଡ଼ା ଥାଇ କହୁଛି ମୋ ଦିନକାଳ ଆସୁଛି ।”” ଏତଦବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକଳା, 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଆଦିର ସୁବିନ୍ୟସ୍ଥରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 

କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ବିମଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋର୍ରତିର ପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଲା ଶଗଡ଼ରେ ହାତଦେବା, 
ନେଡ଼ିଗୁଡ଼ କହୁଣିକୁ ବୋହିଯିବା, ମାଡ଼କୁ ମହାଦେବ ଡରେ, ଯେ ଦେଶ ଯାଇ ସେ 
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୧୮୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଫଳ ଖାଇ (ନଅତୁଣ୍ଡୀ), ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବସାହା, କରମ ଗୁଣେ ସିନା କରମଙ୍ଗା 
ଫଳେ, ଝିଅ ଦେଇଥୁବ ଯାହାକୁ ନଇଁ ପଡ଼ିଥ୍ବ ତାହାକୁ, ଦେଲା ନାରୀ ହେଲା ପାରି 
(ପରଶମଣି), କେଲୁଣୀ ହାତରେ ଅଡ଼ା, ହୁଧ ଉତୁରିଲେ ଚୁଲିରେ ପଶେ, ମଣିଷ 
ଉତୁରିଲେ ଗାତରେ ପଶେ, ଯେଡ଼େ ବାଉଁଶ ସେଡ଼େ ପୋଲ, ହାଟ ମଝିରେ 
ବ୍୍ମଜ୍ଞାନ ପେଟ-ପୋଷ୍‌ ନାହିଁ ଦୋଷ (ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ) ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଯଥା - ମାଇକିନା ଝିଅ ପାଠପଢ଼ିଲେ ବିଧବା ହେବା (ନଅତୃୁଣ୍ଡୀ), 
ଯମ ଦାଉରୁ ପିଲାଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ବାପା ମା' କଅଁଳା ପିଲାକୁ କଣ୍ଡରା, 
ପାଲୁଣୀକୁ ବିକ୍ରି କରିବା (ପରଶମଣି) ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ‘ନଅତୁଶ୍ଡୀ'ରେ 
ଗୁରୁଚରଣ ଓ ହରିଙ୍କ ଛଡଦ୍ମବେଶ ଧାରଣ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତରେ ମହନ୍ମଦ ମନିରୁଦିନ 
ଓରଫ୍ବ ନରେଶ ଦାଦା, ମତିଆ ବିବି ଓରଫ ସୁଶୀଲକୁମାରଙ୍କ ଛଦ୍ମବେଶ, ଲୋକକଥାର 
ଛଡ୍ସବେଶ ମୋଟିଫ୍ରର ଅନୁରୂପ । ‘ନଅତୁଣ୍ଡୀ'ରେ ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀ ‘ମୋ 
କଥାଟି ସଇଲା, ଫୁଲ ଗଛଟି ମଲା” ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଗ୍ରାମର 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କର କଳିକଜିଆ, ପୋଖରୀତୁଠରେ ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା; ‘ପରଶମଣି'ରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମୟରେ ସୃୂତିକା 
ଗୃହର ନୀତିନିୟମ, ଏକୋଇଶା ଦିନ ସନ୍ତାନର ନାମକରଣ, ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଉପହାର 
ପ୍ରଦାନ ଆଦି ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ‘ରଘୁଅରକ୍ଷିତ'ରେ ଜଡ଼ିବୁଟି ଚିକିତ୍ସା, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, 
ବଶୀକରଣ, ଚେରମୂଳି ଆଦି ପ୍ରତି ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଚଳଣି, 
ପିଠାପଣା, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ରାଣପକାଇବା ଆଦିର ସୂଚନା ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
“ଆ”ରେ ଜହ୍ମମାମୁ ଶରଦ ଶଶି, ମୋ କାହ୍ଟୁ ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି” ପରି 
ଲୋକଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 

ନଅଜଣ ଲେଖକ ଲେଖୁକାଙ୍କ ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ରଚିତ 'ବାସନ୍ତୀ' ( ୧୯୩୧) 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋକ୍ତି, ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋର୍ତି ¬ ତୁଚ୍ଛାକୁ ଏତେ, ମୁଦି ନାହିଁ ଗୋଡ଼ କଚାଡ଼ୁ 
କେତେ; ଗୁଣକୁ ପୂଜା, ଅବିଗୁଣ ଥଲେ କତିକି ନ ଯା; ଦୁହିତା-ଦୁଇ କୁଳକୁ ହିତା; 
ଦୁହିତା-ଦୁଇ କୁଳକୁ ପିତା ଏବଂ ଶ୍ରାଦ୍ଧକ୍ରିୟୟ ବଶୀକରଣ, ଭୂତପ୍ରେତ ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଡାଆଣୀ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଆଦି ସାମାଜିକ ଚଳଣି 
ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ବାସର ସୂଚନା ରହିବା ସହିତ ବଉଳ ବସିବା, ରାଣ ପକାଇବା 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରକୁ ଭିଭି କରି 
ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେହେଁ, ପଲ୍ଲୀର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଲୋକାଚାର, ଲୋକଚଳଣିଗୁଡ଼ିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ‘ମାଟିର ମଣିଷ' ( ୧୯୩୧) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୮୫ 


ଉପନ୍ୟାସଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ ! ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଚରିତ୍ର 
ଲୋକଚରିତ୍ର । ଲୋକଦେବୀ ଭାବରେ ମାଂ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜା, ଶ୍ଯାମପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଅହିଅ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାରୁ ଶ୍ୟାମ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଲିଆ କଉଡ଼ି ପକାଇବା, 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଆୟୋଜନ, ଉଦେଶ୍ୟ ସିଵିପାଇଁ ମା'ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ 
ମାନସିକ କରିବା ଆଦି ବହୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକାଚାରର ଚମନ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏଥୁରେ ଘଟିଛି । ବରଜୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଛକଡ଼ିର ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଧରେ କଳିକଜିଆ, ମୁରବିମାନଙ୍କ 
ନାମ ଥୁଲେ ନାମ ବଦଳ କରି ଡାକିବା, ଚକେ ଗଲେ ବାରହାତ, ଲଙ୍କାରେ ହରି 
ଶବ୍ଦ ବିଲେଇ କପାଳକୁ ଶିଖା ଛିଡ଼ିଛି, କାଲ ଠାର କାଲ ମା' ଜାଣେ, ଦିଅଁଙ୍କୁ 
ଖାଇ ଖଟୁଲି ଖାଇବା, ଘୁଷୁରି ପ୍ରକୃତି ପଙ୍କେ ଲୋଟେ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ମଲେ 
ତୁଟେ ଆଦି ଲୋକୋର୍ରତିର ବ୍ଯବହାର ଏହାର ଲୌକିକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ସେହିପରି “ଲୁହାର ମଣିଷ” (୧୯୪୭)ରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକାଚାର, ବିବାହ ବିଧ, ଓଷାବ୍ରତ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ରହିଛି । ‘ମାଟିର ମଣିଷ'ରେ ଯେପରି “ରାମ ବିଭାକାଳେ ଲୋ ଲଖଣ ବରଜାତି- 
ଇ-ଟଟ୍‌-ଟଟ୍‌'” ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି ଲୁହାର ମଣିଷ'ରେ 
ସେହିପରି ଧୁଡ଼ୁଜିଗୀତ ଓ ଅରଟଗୀତ ପରି ଲୋକଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ! 
ତେଣୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁର ନିଦର୍ଶନ ଲୌକିକ 
ଚେତନାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ (ବୀରାଙ୍ଗନା- ୧୯୨୪, ବୀର ଓଡ଼ିଆ- 
୧୯୨୫, କମଳକୁମାରୀ- ୧୯୨୫) ଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଥୂଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ଲୋକାଚାର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉପଲବୃଧ ହୋଇଥାଏ ! ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଉଭୟ 
କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ 
(୧୯୧୮), ରାଜଦ୍ରୋହୀ (୧୯୨୫), ପ୍ରେମପଥେ (୧୯୩୨), ବନ୍ଦୀର ମାୟା 
(୧୯୩୪) ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
' ପ୍ରେମପଥେ'ରେ ନାୟକ ଛଢ୍ସବେଶ ଧୀରଣ କରି ନାୟିକା ସହିତ ମିଳନର ଇଚ୍ଛା, 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଚାର, ଲୋକୋକ୍ତି ( ତୁଣ୍ଡବାଇଦ ସହସ୍ର କୋଶ, ଦି'ହାତକ ଚାରିହାତ 
ଇତ୍ୟାଦି) “ବିଦ୍ରୋହ' ଉପନ୍ଯାସରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର ଷଷ୍ଠଦିନରେ ଷଠୀ ଦୁଢ୍ଛି 
କପାଳରେ ଭାଗ୍ୟକଥା ଲେଖୁବା ଆଦି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ପୁତ୍ର ମଙ୍ଗଳନିମିରତ୍ତ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା, ; ଶ୍ରାଵକାର୍ଯ୍ୟ ବିଧବାଙ୍କର ଏକାଦଶୀ ପାଳନ ଆଦି 
ଲୋକାଚାର ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗଳ୍ପଛ ଯଥା ¬ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା, ସନ୍୍ଯାସୀ 
ଧୋବା ଗଳ୍ପ ଆଦି ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ସଂଯୋଜିତ । ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ବଳାଙ୍ଗୀ, ରଣମାଧୁରୀ, ରୋଡ଼ଙ୍ଗ ବକ୍ସି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ, ଜନଶ୍ରୁତି 
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୧୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଓ ବହୁ ଲୋକାଚାର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 'ରଣମାଧୁରୀ'ରେ ମାଧୁରୀର 
ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ, ମଙ୍ଗଳା ଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା, “ବଳାଙ୍ଗୀଂରେ ଲୋକଦେବୀଙ୍କ 
ଉପାସନା, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଓଷା, ଉପବାସ ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ 
‘ମଲାଜହ୍ନ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ଓ ଲୋକାଚାର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଉଦାହରଣ ରହିଛି । କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ‘ବୋଉ” 'ଭାଉଜବୋଉ', 
ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମାତାମଠ!', ‹ପୂର୍ଣ୍ଣାହୁତି', “ନମସ୍କାର”, ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟଚକ୍ର', ନୂଆ ଦୁନିଆ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଚଳଣି, ଲୋକାଚାର, ସଂସ୍କାରବୋଧ, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର 
ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଦ୍ୟମାନ | 


ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' ଉପନ୍ଯାସରେ ଲାଙଇ୍ୁଡ଼କଟା ବିଲୁଆ, 
ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, କଇଁଚ ଠେକୁଆ କଥା, ଟୁଆଁ -ଟୁଇଁ କଥା ଆଦି ବହୁ ଲୋକକଥା 
ଉଦାହରଣରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥବା ସମୟରେ କେତେକ ଲୋକୋକ୍ତିୟ ଯଥା 
¬ ପୃଥ୍ଠୀ ଘଡ଼ି ଘଡ଼ିକେ ଆନ, ନଇ ନ ଦେଖୁଣୁ ଲଙ୍ଗଳା ହେଉଛ କିଆଁ, ଅନ୍ଧ 
ଦେଶରେ ଦର୍ପଣ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ଭାବରେ ସନ୍ିବେଶିତ । ଏତଦ୍ବବ୍ୟତୀତ 
ଝିଟିପିଟି କଟ୍‌ କଟ୍‌ ଡାକିଲେ କଥାଟି ସତବୋଲି ଜାଣିବା, ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ୍ରରେ ଭୂତ 
ଝାଡ଼ିବା, ଏଣ୍ଡୁଅ ମୁଣ୍ଡ ଟୃଙ୍ଗାରିଲେ କଥାର ସମର୍ଥନ ମିଳିବା ଆଦି ଅନେକ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ହିଡ଼ମାଟି', ‘ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ, 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ଆଦିରେ 
ମଉଳାଶ୍ରାଦ୍ଧ ପେପେଇ ଅମିସା, ବିଧବାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତଓଉପବାସ, ଭୂତପ୍ରେତ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଗ୍ରାମରେ ହଇଜା ଲାଗିଲେ ଠାକୁରାଣୀ ବୋଲି ଭାବିବା, ଖାଇବା 
ସମୟରେ ତଣ୍ଟିରେ ଲାଗିଲେ ନିଜ ଲୋକ ଭାବନ୍ତି ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଲୋକାଚାର, ବ୍ରାଡ୍ମଣ ରଜା ଖଣ୍ଟ ପରଜା, ଢୋକେ ପି ଦଣ୍ଡେ ଜୀ, ନାହିରେ ତେଲ 
ଦେଇ ଶୋଇବା, ଚାଟଘର ପିଲା ଚାଟ, ଭାଟ ଘର ପିଲା ଭାଟ, ପେଟ ପୋଷ 
¬ ନାହିଁ ଦୋଷ ଆଦି ଲୋକୋକ୍ତି ସହିତ ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ, ହଳିଆଗୀତ, କୁଆଁର 
ପୁନେଇ ଗୀତ ଆଦିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା - କୁଣ୍ଡଳ ଶିଙ୍ଗା 
ପାଇବୁ ଯେବେ / ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା କାଢ଼ିକୁ ତେବେ, ଜାଣ ନ ଜାଣ ଝାଞ୍ୁଲ ଆଣ 
/ ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠୁ ଟାଣ ପ୍ରଭୃତି କୃଷିପ୍ରବଚନ ରହିଛି ! ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କ 
‘ବୁଢ଼ାଚଚଚା, ମୁକ୍ତି ଏବଂ ଚଣାବାଲା। ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, 
ଲୋକାଚାର ଓ କେତେକ ଲୋକୋଇ୍ତିର ସୂଚନା ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ 
“ସର୍ବହରା'ରେ ଗୃହୀତ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଲୋକଚରିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ଏଥୁରେ 
କେନ୍ଦରାଗୀତଟିଏ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଛି । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୮୭ 


‘ଅବ୍ୟାପାର', 'ଟାଉଟର ଆଦି ଉପନ୍ଯାସରେ କେତେକ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ଥାର କରିଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଶେଷକରି ପ୍ରତିଭାରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଚାର 
ଓ ଲୋକୋକ୍ତିର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
‘କଣାମାମୁ'ରେ ବହୁ ଲୋକଉପାଦାନ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଛି । କଣାମାମୁ, ହାଜିମିଆଙ୍କ 
ଗାଲୁଗପ ଲୋକଗଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ! ଭୂତପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ-ଚିରଗୁଣୀ, ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ, ଭୂତ ଭୟ ଦୂର ପାଇଁ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ତିନିଜଣ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଯିବା ଅଶୁଭ, 
ରାତିରେ ସାପ ନାମ ନ ଧରିବା ଆଦି ଲୋକବିଶ୍ବାସଃ ବିବାହ ସମୟରେ ନିର୍ବନ୍ଧ 
ସ୍ଵୀକାର, କନ୍ୟାମକ୍ୁଳା, ଅହିରାଣୀ ହେଲେ ସ୍ଵାମୀର ଖଇକଉଡ଼ି ବୁଣିବା, ପିଲାଙ୍କର 
ଜନ୍ମୋସ୍ସବ, ପଞ୍ଚଆତି, ଷଠୀଘର, ଏକୋଇଶା ଆଦି ରୀତି ଏଛଂ ନାହିଁ ମାମୁଠାରୁ 
କଣାମାମୁ ଭଲ, ଯେତିକି ଗଙ୍ଗା ଗଲି ସେତିକି ଫଳ ପାଇଲି ବାହା ସରିଲେ ବେଦୀ 
ମୁହଁ ପୋଡ଼ା, ଘର ଢେଙ୍କି କିମ୍ଭୀର ଆଦି ବହୁ ଲୋକୋଗ୍ରିରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଭରପୂର | 


ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦିଗରୁ କାହ୍ଲୁ ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । ଉଭଭୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଲଭ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମନ ଜାଣେ ପାପ, 
ବଗଲାବଗୁଲୀ ଉପନ୍ଯାସ ଦ୍ଵୟର ନାମକରଣ ଲୋକୋଚ୍ରିରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଭୌତିକତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁ୍‌ବାପରି ‘ବଗଲାବଗୁଲୀ'ରେ ବହୁ 
ଭୌତିକ କାହାଣୀ ରହିଛି । କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଢଗ ଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନର ବହୁଳତା କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନେକ ଲୋକୋଇ୍ତି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, 
ଓଷାବ୍ରତ କାହ୍ଟ୍‌ ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତୃଶ୍ଡବାଇଦ, ହା-ଅନ୍ନ, 
ଶାସ୍ତି, ଢେଉଢେଉକା, ଅଦେଖାହାତ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଏପାରିସେପାରି, ପରକୀୟା, ଝଞ୍ଜା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଆଦି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି । କାହ ଚରଣଙ୍କ ପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଲୋକଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, ଲୋକାଚାର, ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଓ ଲୋକୋଇ୍ରି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ପରଜା, ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ, ଦାଦିବୁଢ଼ା। ହରିଜନ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସରେ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ବର୍ଗଙ୍କ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଚାଲିଚଳଣ, ରୀତିନୀତି ଆଦି ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଚୁର 
ଲୋକଉପାଦାନର ସୂଚନା ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଢୀବନମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ, ପରଂପରା, ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ନ୍ଧରେ 
ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଲୋକକଥାରେ ପଣରକ୍ଷା ପରି 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଭିରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ପଣରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଜ କନ୍ଯାକୁ ଅନ୍ୟ 
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୧୮୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ଆଦିବାସୀଯୁବକକୁ ସଂପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଜିଜ ଲୋକଦେବତା ଉପରେ ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 'ମାଟିମଟାଳୀରେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକୋର୍ତି ଓ ଚଳଣି ସଂପର୍କରେ ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଲୋକଭାଷାର ବ୍ଯବହାର 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନକୁ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷଭାବରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସକୁ ସେ ନୂତନ 
ରୂପରେଖ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନୀଳଶୈଳ, ନୀଳାଦ୍ରିବିଜୟ, 
କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, ଆଜୀବକର ଅଙଟ୍ଟହାସ ଆଦି ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ନିର୍ଭର 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସେ କେତେକ ମିଥ୍‌ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି ! 
ଘାଜୀସା ପୀର ଗଞ୍ଜେଇସା ପୀରରେ ପରିଣତ ହେବା ଲୋକଙ-କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ନୀଳଶୈଳଂ'ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଲୋକଟଚଳଣି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଲୋକୋଗ୍ରି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଢଗ ଢମାଳି ଆଦିର 
ପ୍ରୟୋଗ ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, କିଶୋରୀଚରଣ, ମନୋଜ ଦାସ ଆଦି ଓପନ୍ୟାସିକ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୂପାୟିତ କରି ସଫଳକାମ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ସର୍ବାଗ୍ରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ | ତାଙ୍କର ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, ବଗଲାବଗୁଲୀ, ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ ଗଳ୍ପର 
ଶୀର୍ଷକଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋଚ୍ରିରୁ ସଂଗୃହୀତ । ` ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମନ୍ମୟ 
ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ | ମୌନାମୌନୀ, 
ପୁନ୍ମୂଷିକୋଦ୍ଧତଭବ, କମଳାପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ, କାଳିକାପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ ଆଦିରେ 
ଇତିହାସର ସଙ୍କେତ ସହିତ ଲୋକଉପାଦାନର ଚମଳ୍କାର ସମନ୍ଵୟ ସାଧୂତ ହୋଇଛି । 
ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋ୍ତି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଢଗ ଢମାଳି ଆଦିର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରେବତୀ 
ଗଳ୍ପରେ ଜେଜୀମା” ଶ୍ଯାମବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ବାସୁଦେବଙ୍କ ଜାତି ସଂପର୍କରେ କହିଛି - ଧନ 
ଦଉଲତ ନାହିଁ ବିଚାର / ଜାତି କଥାଟା ଆଗେ ପଚାର । ସେହିପରି କେତୋଟି 
ଲୋକୋଚ୍ତି ଯଥା - “ମଇଁଷି ମଣେ ନୁହା ଚଣାଖୁଆ, ଘୁଷୁରି ମଣେ ଧାଇ | 
(ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା), ଅଧର୍ମ ବିଭ ବଢ଼େ ବହୁତ / ଯିବାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ 
(ଅଧର୍ମ ବିତ) କୁମ୍ଭୀର ଖୋଜେ ଗୋଳିଆ ପାଣି (ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର), ପାଳେ ତ 
ବାପର ମା, ନୋହିଲେ ପାଳେ ତ ମା'ର ମା” (ବିରେଇ ବିଶାଳ), ଚାଲିଲା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୮୯ 


ଶଗଡ଼ରେ ହାତ ଦିଏ (ବିରେଇ ବିଶାଳ), ଝିଅକୁ ଜୁଆଇଁ ନେଲେ ଗଲା, ଯମ 
ନେଲେ ମଲା (ସୁନାବୋହୂ) । ସେହିପରି ଫକୀରମୋହନ କେତୋଟି ଡାକବଚନର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗଳ୍ପର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛନ୍ତି ଯଥା - ହସି ପଶେ-ଉଇଁ 
ନ ଦିଶେ / ବାପ ବୋଇଲେ ପୁତା, ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ (ରାଭ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା) ଆପେ 
ଚଷିବୁ ପୂରା ଚାଷ, ଛତା ଜୋତା ଅଧା ଚାଷ, ମୂଲିଆ ଚାଷ ଫସରଫାସ (ବିରେଇ 
ବିଶାଳ) ! ରାଭ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତାରେ ମାତା ଦେବକୀ ପୁତ୍ର ଅନନ୍ତାକୁ ଗେଲ କରିବା 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଗୀତଟି ଗାଇଥାଏ, ତାହା ଲୋକଗୀତର ଶିଶୁଗୀତିକାକୁ ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦେଇଥାଏ- 
ହାତୀ ଝୁରୁଥାଏ ଲସରପସର କିଆ କନ୍ଦା ଖାଇବାକୁ 
ଅନନ୍ତ ଝୁଲୁଛି ଲସରପସର ମାଆ ଦୁଧ ଖାଇବାକୁ । 
ଆକାଶେ ବୁଲୁଛି ଚନ୍ଦ୍ର ଭଦଦିଆରେ ସଙ୍ଗରେ ବହୁତ ତରା 
ଅନନ୍ତ ଝୁଲୁଛି ମାଆକୋଳେ ବସି ଦୁଧ ସେ ଖାଇବ ପରା । 
ବାପାତ ଯାଇଛି ମଇଁଷି ଗୋଠକୁ ମାଆତ ଦୁହିଁବ ଗାଲ 
ରାଜାଙ୍କ ଦୁଆରେ ପାଟହାତୀ ବନ୍ଧା ଅନନ୍ତ ଚଢ଼ିବ ଯାଇ | 
‘ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ତ୍ରୀ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତ୍ରଟି ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍କୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ - 
ଅଂ, କାଳିନ୍ଦୀ ହ୍ରଦରେ ଥୂଲା କାଳୀ /କୃଷ୍ଣ ଗଲେ ପଦ୍ମ ତୋଳି / 
କାଳୀ ଦେଲା କାମୁଡ଼ି / ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗଲେ ପଡ଼ି /ଗରୁଡ଼ ଅଇଲା ଉଡ଼ିକରି / 
ବିଷ ଗଲା ଘା ମୁହଁରେ ହରି /ଆ-ଫୁ-ଆ-ଫୁ-ଆ-ଫୁ 
ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ସଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଉପାଦାନର 
ଚମନ୍କାରି ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ମନୋହର ହୋଇପାରିଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ନନ୍ଦ ବୈଦିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ନଚିକେତା, 
ଆହତ ପକ୍ଷୀ, ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ ଆଦି ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଥୁଲା ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ କଲ୍ୟାଣୀ, 
ଛୋଟରାମଦାସ, ସୌଦାମିନୀ, ଜଗୁ ଚୌକିଦାର, ପାରାବତ, ମହାରାଣୀ ନୀଳାମ୍ବରୀ, 
ରଜ ପୋଡ଼ପିଠା ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକବିଶ୍ରାସ, ଲୋକାଚାର 
ଆଦିର ଚମଜ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କଥାକାର ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶାନ୍ତି ଅରୁଣା, 
ରୂପର ମୂଲ୍ୟ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଯେପରି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି, 
ଭୁଲ, କଳିକାଳ ଟୋକାଙ୍କୁ ବଳ ନାହିଁ, ଆକର୍ଷଣ, ମିଳନ ଆଦିରେ ଲୋକବିଶ୍ରାସ, 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବାଙ୍କନିଧୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରବାଦ- ପ୍ରବଚନ, ଲୋକବାଣୀ, 
ନୀତିକଥୀ, ପୋଷାପୁଅ-ଗୁଞ୍ଜାରୁଅ ପରି ସାର୍ବଜନୀନ ନୀତିବାକ୍ୟ ଲୋକକଥାର 
ସାବତମା' ମୋଟିଫ୍ଵ ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏଵଂ ଚଳଣି ଗୁରୁତ୍ଵପରଣ୍ଣ 
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୧୯୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଡ଼ମ୍ବନା, ପୋଷ୍ଯପୁତ୍ର, ମୁକ୍ତି ଲଛମନଜୀ, ପ୍ରତିଦାନ, 
ମୁକ୍ତି ମାଳତୀ ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହାର ସତ୍ଯତା ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ ! କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକଥାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକଶିକ୍ଷା। ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ଲୋକୋକ୍ତି ଓ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପଥରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକଧର୍ମ, 
ଲୋକଚଳଣି ଅତୀବ ସଜୀବ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନୂତନ ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛି । ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀଛାୟା, ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବଞ୍ଚଛି, ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ, ମଦଦୋକାନର ଇତିହାସ, ଆମେ ଦୁହେଁ ଓ ସେ ଦୁହେଁ ଆଦି 
ଗନ୍ପସଂକଳନର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରଚୁର ଲୋକଉପାଦାନ ସେଥୁରୁ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇପାରିବ ! କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବହୁ ତଥ୍ଯ ସନ୍ମିବେଶିତ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଲୋକଚଳଣି, ଲୋକୋଗ୍ି, 
ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ଓ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଉପରେ କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ବାଦୀପାଲା, ପଢ, ନିୟତିର କ୍ରୀଡ଼ା, ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ଡାଆଣୀବୁଢ଼ୀ ଆଦି ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥୂଲେ ହେ, 
ଲୋକକଥାରେ ଯେପରି -ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ବହୁ ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ଝିଟିପିଟି ଆଦିକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନୃତନ ଦୃଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଜ୍ଜିକ ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଭ୍ତା 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ରରେ ଆଲୋକିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପରା, ଲୋକଚଳଣି ଆଦିକୁ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ମନର ଭୂତ, ଛତ୍ରଖାଇ, କଙ୍କାଳର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଶାନ୍ତରୀ, କର୍ମର 
ଫଳ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକ-ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ କବିତା ପରି କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ‘ମଶାଣିର ଫ୍ୁଲ' ଓ “ମାଟିର ତାଜୀ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଚଳଶି, ଧର୍ମାନ୍ଧତା, କ୍ରିୟାକର୍ମ ଲୋକୋର୍ତି ଆଦି 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ । ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶବଦାହ, ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆବେଶ, 
ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ବିଶ୍ରାସ, ପୂର୍ବଜନନ ଓ ପରଜନ୍ମ ଉପରେ ଆସ୍ଥା, ଜାତିପ୍ରଥା, 
ପୌରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା, ବିବାହ ପ୍ରଥା, ଓଷାବ୍ରତ ଆଦି ମଶାଣିର ଫୁଲ, ଅନ୍ଧାରୁଆ, 
ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହାତ, ମଲାକଇଁ ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୯୧ 


ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକାଚାର, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା-କର୍ମ ଓ ଲୋକୋର୍ରିର 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ‘ଖୁଡ଼ୀ ଗଳ୍ପରେ ସାବତମା'ର ଢୂମିକା, ‘ରୁକ' ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀପ୍ରତି ଯୁଗ ଯୁଗର ଧାରଣା, ବିଧବାନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା, “ଗରିବର ଦେବତା'ରେ 
ପଲ୍ଲୀର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦରଗନ୍ପରେ ଲୋକଉପାଦାନର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷକରି 
ଲୋକଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଓଡ଼ିଶାର ପୂଜାପାର୍ବଣର 
ଚିତ୍ର (ଅସରନ୍ତି), ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଚିତ୍ର ଲୋକବିଶ୍ରାସ (ପାଟପାଣି), ସାମାଜିକ ବିଧୁବିଧାନ 
(ଏକଚାଳିଶ), ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ( ପୋଳୁହକଟା), ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଲୋକାଚାର ଓ ଚଳଣି (ପାଳଭୂତ, ବିସ୍କ ତି, ପିଷ୍ପୁଡ଼ି ଯଜ୍ଞ - ଆହୁତି) 
ଓ ଇତିହାସ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଚମନ୍ଜାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ । 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ମାନବେତର 
ପ୍ରାଣିଜଗତର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ-ଉଭୟରେ 
ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକ୍କବିଶ୍ାସ ଓ ଚଳଣି ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି ମାନବେତର 
ପ୍ରାଣୀ ବିଶେଷ ଲୋକଉପାଦାନଟି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ପ୍ରାଣୀ ଜୀବନନ 
ବିଭିନ୍ନ ଜାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ସେ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାର ସହିତ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିଭଟଂ ˆ 
ଭିନ୍ନତା ଅନୁଯାୟୀ । ତଥାପି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି ବିଭାବଟି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ତାଙ୍କର ପାଣିଗାର, ଯୁଗଧର୍ମ, ସୁଲତାନ, ପ୍ରତିଦାନ, ମୂକ, ପଶ ନୀଡ଼, 
ମୂର୍ ଜୀବନର ମାୟା, କୁଟିଳ ମନର ପରିଧ୍‌ ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ମାନବେତର 
ପ୍ରାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଜକିଶୋର ରାୟ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଓ 
ଅଭିଜାତସଂପନ୍ନ କଥାଶିଳ୍ପୀ ହେଲେହେଁ, ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ 
ଓ ଲୋକକବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହ ସମୟରେ ଜନାଥନ 
ମହାନ୍ତି ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, କାଳିପ୍ରସନ୍ନ କବି ଆଦିଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ପରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ସାମୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୁ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

କାହ୍ଟ ଚରଣଙ୍କ ସିଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥୁଲେହେଁ, ତାଙ୍କର 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଗୁଣାମବକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ବିଦିଆ, ବୁଲା, ମୁଡ୍ଚିସାହାଡ଼ା, 
ବାସୁଳେଇଙ୍କ କୋପ, ପ୍ରନଜୃ ଯୋହୁକୁମ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, 
ଲୋକାଚାର, ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ହୃଦୟର ନିଶୁରତା, ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସରଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ । ଜନାର୍ଦନ ପୂଜାରି ଏବଂ ଦେବହୂତି ଦେଇଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଇଡିହାସ, ପୁରାଣ, ଲୋକାଚାର, ପଲ୍ଲୀର 
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୧୯୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଜୀବନବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଏହି ସମୟରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ରୟ ରଘୁନାଥ ଦାସ ଆଦି କେତେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁଲେହେ, 
ଲୋକ-ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସେଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ ।! ଓଡ଼ିଆ 
କଥୀସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥବା ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ 
ରଚନାରେ କେତେକାଂଶରେ ପଲ୍ଲୀର କୁସଂସ୍କାର ଲୋକବିଶ୍ଵାସହ ଲୋକ-ଚଳଣିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଲୋକଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ବେଶ୍‌ ଧୁରନ୍ଧର । ଲୋକ 
ଚରିତ୍ର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ । 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ସହିତ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିବିଧ ବିଭବ, 
ସରଳବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକଚେତନା ବେଶ୍‌ ମର୍ମ ସ୍ତର୍ଶୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବେଶ୍‌ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ ! 
ମାନବ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେହେ, 
ପଲ୍ଲୀର ବିଶ୍ବାସବୋଧ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ, ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ, 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକାଚାର ଏଥରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ 
ଆଖ୍ୟାନ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସେ ସାହିତ୍ଯକ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା, ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ, ପିତା ଓ ପୁତ୍ର, 
କେଶରୀ ସନ୍ଧ୍ୟା, ସନ୍ଧି ଓ ସର୍ଉ, କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା, ଶେଷ-ଆରମ୍ଭ, ସାରୀପୁତ୍ତ, 
ମଧୁମରତ୍ତାର ରାତ୍ରି, ଅତ୍ବାପଲ୍ଲୀଃ ମହାନିର୍ବାଣ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସାଧଵତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ସାତଭଉଣୀ, ବାସିମଡ଼ା, 
ଇଜ୍‌ମାଲୀ, ମରୁଡ଼ି, ଘଇତାମାରି ପାଟ, ଖାଦାନୀ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର 
କୁସଂସ୍କାର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକାଚାର ପ୍ରକାଶିତ । ଏହି ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲୀର 
ଆମତ୍ମାବିଷ୍ଠାର ନିମିତ୍ତ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦଧୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର ରୂପକ ଗଳ୍ପ 
ଅନୁସରଣରେ ସେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମାନବେତର ବହୁ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେତେକ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ମାଙ୍କଡ଼, ସାପ,ବାଘ, 
ପେଟା, ବାଛୁରୀ, କୁକୁର, ହେଟା, ତିମି, ବେଙ୍ଗ, ବାଦୁଡ଼ି, ଛେଳି, ବିଲେଇ, ମାଛ, 
ଅସରପା ଇତ୍ୟାଦି ¦ ଲୋକକାହାଣୀର ଅଲୌକିକତା ପାଇଁ ଯେପରି ଭୂତପ୍ରେତ, 
ଡାହାଣୀ, ଦାନବମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ, ମନୋଜ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଳ୍ପର ଚମନ୍ମାରିତା ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ କେତୋଟି ବାକ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୯୩ 


le) 
I 


କୁୃଦ୍ଧ ହେଟାବାଘ ଭଳି କବାଟ ଉପରେ କିଛି ସମୟ ଆଞ୍ପୁଡ଼ି ଦାମୁଡ଼ି 
ଲୋକଟା ଫେରିଗଲ। । 
- ପୁଅଟି ଏକା ବାଛୁରୀ ଭଳି ସୁଧାର 
¬ ସହସ୍ବ ଫଣା ସାପଭଳି ସିଏ ହିସ୍‌ ହିସ୍‌ କରିଛି । 
ବସିଥୂଲ। ଅବୋଲକରା ! ଓଦା ଗୁଣ୍ଡୁଚି ଭଳି ଥରୁଥୁଲା ! 
¬ ଚୌଧୁରୀ ପେଚାଟିଏ ଭଳି ଗୁମ୍‌ ହୋଇ ବସିଥୁଲେ ! 
¬ ନିର୍ଜନତା ଗୋଟିଏ ଲଙ୍ଗୁଳୀ ଡାହାଣୀ ଭଳି ଆଜି ତା'ର ବିଷଣ୍ଡ ବୁଦ୍ଧକ୍ଷୁ 
ଚାହାଣି ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ କରିଛି ତାକୁ | | 
ଲୋକଉପାଦାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସମାଜ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଜୀବନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗକୁ 
ଆଲୋକିତ କରିବା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ! ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ବିଶ୍ବାସବୋଧ, 
ଲୋକାଚାର, ଚଳଣି ଓ ପରଂପରାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ! ‘ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ'ରେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ନାସବୋଧ (ଗାଇ ପହ୍ାରେ କ୍ଷୀର ନ ହେବା, ଇଟାଭାଟି 
ନ ଜଳିବା, କାହାର ଦେହ ସୁସ୍ଥ ନ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି), ବୃକ୍ଷୀ ଗଳ୍ନରେ ପଲ୍ଲୀର 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଭୂତୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ'ରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକବିଶ୍ବାସ, 
କିମ୍ଭିରିଣୀ ଗଳ୍ପରେ କିଶୋରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ବୃଦ୍ଧାର ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ 
କିମ୍ଭିରିଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ, ଜମିଦାରଙ୍କ ପୁତ୍ର ମୃତ୍ଯୁକାରଣକୁ ପେଚାକୁ ହତ୍ଯାକରିବା 
ବିଶ୍ଵାସ ଲୋକଉପାଦାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ କରିଥାଏ ! ସେହିପରି ହତ୍ଯାକାରୀ ଓ 
ଡାଆଣୀ ଆଲୁଅ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମର ସେହି ସରଳ ମାନସିକତା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ରୂପ 
ନେଇଛି | ‘ଭୂତ କୋଠିରେ ଏକ ରାତି”, ‘ଜହ୍ନ ଓ ହାୱାର ସନ୍ଧ୍ଯାଂ ଆଦିରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଭୌତିକ ପରିବେଶ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ସୂଚିତ କରେ । 
ଜାଆଁଳା ଘାଇର ଜୂର୍ମ ଏକ ଚୋରିର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆବିଷ୍କାର, ଶୁଖୁଲଲାପତ୍ର ଆଦିରେ 
ଏହି ବିଶ୍ବାସବୋଧ ବର୍ଉଁମାନ ! “ଲୁଲୁର୍ଭା ପର୍ବତରେ ଏକ ଦ୍ଵିପ୍ରହର' ଏବଂ “କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଉପସଂହାର” ରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚୋରଟିର ଅଙ୍ଗୁଳି ସ୍ପର୍ଶରେ ପର୍ବତଟି ଉପରକୁ ଉଠିଯିବା 
ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କ ତପ ଶର୍ତିରେ ପର୍ବତ ଆକାରର ତରଭୁଜ ଫଳର ଅଲୌକିକତା 
ଲୋକକାହାଣୀର ଅଲୌକିକତା ସଦୃଶ ! ସେହିପରି ‘ଆବୁପୁରୁଷ”ରେ ଗୁରୁଙ୍କ କୃପାରେ 
ଆବୁଟି କ୍ଷୟଶୀଳ ହେବା ଅଲୌକିକ ଉପାଦାନର ଫଳ । ତାଙ୍କର 'ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପରୀକାହାଣୀର ଶୈଳୀ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ରାଜକନ୍ୟା” କାହାଣୀରେ ସେ ରାଜକନ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ବିସ୍କୟୋଦ୍ଦୀପକ କାହାଣୀ କହିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଅନୁରୂପ । ବବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ' ଗଳ୍ପଟି ଲୋକକାହାଣୀର ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ ସେନାପତି 
କଥାଟିକୁ ସ୍ମରଣକୁ ଆଣିଥାଏ ! ‘କନ୍ୟାୟନ' ଗଳ୍ପରେ ରାଜା, ରାଜକୁମାର, କାଠୁରିଆ 
କନ୍ଯା ତଥା ରାଜପରିବାରର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଛନ୍ତି । ବବ୍ଯାଘ୍ର ଓ କଙ୍ଗ `¬ 


ଓ 6 ୪K ୫ vo 
l 
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୧୯୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ପଥଚାରୀ'ରେ ସେହି ପୁରୁଣା ଲୋକକାହାଣୀର ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ଗୃହୀତ | 'ବାକୃପଟୁ 
ହଂସ”ରେ କଥାକୁହା ହଂସଟି ବିଷୟରେ ଯାହା ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ପ୍ରାଚୀନ 
କାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକ ଅନୁରୂପ । ‘ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପରେ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କ ଅଲୌକିକତା ଓ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀ ସଦୃଶ । ଏତଦ୍ଵବ୍ଯତୀତ 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ଲୋକକାହାଣୀ ନାମକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । 
ସେ ସର୍ବଦା ଗନ୍ପପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ “କାହାଣୀ” ନାମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଯଥା ¬ 
ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ, ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
କଥା ଓ କାହାଣୀ, ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, କନକ ଉପତ୍ଯକାର 
କାହାଣୀ, ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, ଆବୁପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଲୋକଉପାଦାନର ସଂଯୋଜନା ଯେପରି 
ଚମନ୍ମାର, ସେହିପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଜଗତରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
କିଶୋରୀଚରଣ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପଦ୍ମଜ 
ପାଳ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁ, ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା, ସୁଲୋଚନା ଦାସ, ସୁସ୍ମିତା 
ବାଗ୍‌ଚୀ, ଅଭୟ ବାରିକ, କବିତା ବାରିକ, ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହୁ ଆଦି ବହୁ ଗାଜ୍ଜିକ-ଗାନ୍ରକା ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଳ୍ପର ଚମନ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

କଥାସାହି୍ତ୍ୟ ପରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପ ଯାତ୍ରା ବିଶେଷଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଏପରିକି 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ୍ଟ ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଦି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ବହୁ ପରିମାଣରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୁଲେ ! 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏହି ଜନପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆକାଶବାଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ପରିପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଯକାରଗଣ ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ଜନପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି, ସେମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠାରେ ଲୋକଛନ୍ଦ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବା 
କେଉଁଠାରେ ସୂତ୍ରଧର, ପରିବେଶ, ଢଗ ଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦୃବ୍ଯତୀତ ଏମାନେ ବହୁ ଲୋକ ମୋଟିଫ୍ବକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟିକାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆରେ ରଚନା କରାଯାଇଛି | 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ”, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଭିଯାନଂ ଆଦି 
ନାଟକରେ ଲୋକବିଶ୍କାସ ରୂପକ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ରଙ୍କୁ କାଞ୍ଚବିଜୟର ମୁଖ୍ୟ ସେନାପତି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୯୫ 


ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! ଭିକାରୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ “କଟକ ବିଜୟ, 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ରାଜାପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ, 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ଼ ବା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର, ଉତ୍କଳଗୌରବ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, କୋଣାର୍କ, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ରାୟଙ୍କ ' କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ”, ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଗୌଡ଼ବିଜେତା, ଧନେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ 
‘ଖାରବେଳ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”, ଯଦୁନାଥ ଦାସମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, ‘ରାଜନରଇଁକୀ”', ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ବକୃସି ଜଗବନ୍ଧୁ, 
‘ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ', ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 'ଦଳବେହେରା' ଏବଂ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସାରଳା ଦାସ, ଜୟଦେବ, ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନଚରିତମୂଳକ 
ନାଟକରେ ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ଚମଳ୍କାର ସମନ୍ଵୟ ସାଧୂତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ଏହି ନାଟକରେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଇତିହାସର କଙ୍କାଳ ମହର୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ମଧ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ! 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀରେ ଲୋକନାଟକର ସୂତ୍ରଧର (ନିୟତି) ଭୂମିକା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କର କାଠଘୋଡ଼ା ନାଟକରେ ଲୋକକାହାଣୀର 
କାଠଘୋଡ଼ାଟିକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତଙ୍କ 
ସନ୍ଧାନୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଠ । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜଣେ 
ରାଜା ଥୂଲେ' ନାଟକରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଲୋକକଥାର 
ନାୟକ ଅନୁରୂପ ଏହି ନାଟକର ନିରଞ୍ଜନ ଚରିତ୍ରଟି । ଲୋକଗୀତର ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ 
କରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ଯଥା ¬ 

ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ ହୋ 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ 
ଦେବୀ ଆସିଲାରୁ ରାଜା ଉଆସର 
ଖୋଲିଲା କଂସାକବାଟ ହୋ 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଅନୁସରଣରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ଲୋକଗୀତର ରାଗରାଗିଣୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ର ଲୋକନାଟକର 
ଦୁଆରୀ, ନିୟତି ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଶବ୍ଦଲିପିର “ସୂତ୍ରଧର' ଏବଂ 
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୧୯୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


'କାଠଘୋଡ଼ା'ର ନିର୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ର ରତ୍ସାକର ଚଇନିଙ୍କ ' କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସୂତ୍ରଧର, 
ବ୍ବିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତଙ୍କ “ସନ୍ଧାନୀ'ର ସୂତ୍ରଧର ଲୋକନାଟକର ନିୟତି ଚରିତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ସେହିପରି କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ “ସ୍ମତି, ସାନ୍ଗ୍ନା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର 
ତପସ୍ଵିନୀ, “ମୁଁ ଦୁହେଁ'ର ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ନିୟତି ଚରିତ୍ରଠାରୁ ବିଶେଷ ଦୂରବର୍ରୀ 
ବୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ଚଇତିଘୋଡ଼ା' ନାଟକଟି ମଧ୍ୟ ନାମକରଣ ଓ ଆମ୍ବିକ 
ପ୍ରକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଅମୃତସ୍ଯ 
ପୁତ୍ରଃ, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ 'ମୃଗୟା', ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୂଜା'ର ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଅହ୍ବୈତ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଚାଖୁଖୁଣ୍ଡିଆ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ 
ଲୋକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ସେହିପରି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ 
“ଦୂର ପାହାଡ଼' ଏକାଙ୍କିକା ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ଲୋକୋଇ୍ରି “ଂହୂରପରବତ ସୁନ୍ଦର କୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜା, ସଂଗୀତ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଶୈଳୀ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଉଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ କେଉଁଠାରେ ଲୋକଛନ୍ଦ ଲୋକଚରିତ୍ର ବା କେଉଁଠାରେ 
ସୂତ୍ରଧର, ପରିବେଶ, ଢଗ ଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଲୋକଉପାଦାନର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକରେ ଶୈଳୀରେ, ଆଙିଂକରେ, ଚରିତ୍ରରେ, 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବରେ, ମିଥ୍‌ ଓ ମଞ୍ଚସଜାରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! କାଉଁକ ରଥଙ୍କ ର୍ବହ୍ଧମାନୀ ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧର ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଟ୍ଗିକ ବିଭାବକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ଯେପରି - 

ଅବାଟ କଟକ ହାଟଲୋ ଅମୁହା ନଶ୍ତର ଘାଟ 
ମୁଁ ରଜାର ଡଗର ଧାଏଁ ତରତର 
ଛାଡ଼ିଦେ ଛାଡ଼ିଦେ ବାଟଲୋ 
ଛାଡ଼ିଦେ ବାଘୁଣୀ ବାଟ 

ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଲୋକଙ-ଉପାଦାନର ପ୍ରତୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ 'ହୋ ଭଗତେ' ରତ୍ସାକର ଚଇନିଙ୍କ ମୁଖା”, “ସୁନା କଳସ”, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ସବାଶେଷଲୋକ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ମହାନାଟକ', କାରଉିକ 
ରଥଙ୍କ “ଶୁକଶାରୀ କଥା”, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନ, 
“କରୁରିବେଣ୍ଟୀ, ‘ମଇଁଷିର ପାଶ ନ ଯା ଦନାଇ", ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସୀତା”, ରୁଦ୍ଵାର', 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ', ‘ରାବଣ ଛାୟା', ବିଜୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ୧୯୭ 


କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ‘କଂସର ଆମ୍ମା', ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ, ରଣଜିଡ଼ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଗୋଇଠା ବାବା”, “ଟିଟୋ”, “ଗାଁ, ‘ହା କୃଷ୍', ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବ୍ହ୍ମରାକ୍ଷସ', 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ‘କାହାଣୀ ସବା ଶେଷ ଲୋକର, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ”, ‘ଅପରାହୁର 
ଅବଶୋଷଂ' ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କେଉଁଠାରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ବା ଅନ୍ୟ 
କେଉଁଠି ଆମ୍ଭିକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ! ପ୍ରହସନ ଧର୍ମିତା, 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ଶୈଳୀ, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକଚରିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ 
କରାଯାଇଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରତୁଳ ବ୍ଯବହାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଲେହେଁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ହୋଇଛି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକଂ-ଏତିହ୍ୟ ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ତାଙ୍କ ରମ୍ଯ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଭାଷା ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୁବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ବାଇ ମାହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜି, ‘ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା, ‘ଦୁନିଆର ହାଲଚାଲ”, 'ଆମଘରର ହାଲଚାଲ”, “ନନାଙ୍କ ବସ୍ଥାନି', 
‘ବାଇନାନୀଙ୍କ ବୁଜୁଳି” ଆଦିରେ ଲୋକଭାଷାର ଚମଜ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 
ବିଷୟଟିକୁ ଅଧୁକ ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କରିବା ନିମିର୍‌ ସେ ସମୟେ ସମୟେ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋଇ୍ରତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ‘ମହାଜନ ଯେନ 
ଗତଃ ସ ପନ୍ଚ୍ଛା' ପ୍ରବନ୍ଷଟି ଗୋଟିଏ ଲୋକୋକ୍ରତିକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ।! ଅନ୍ୟତମ 
ଶର୍ରିଶାଳୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ବହୁ ରମ୍ଯ ରଚନାରେ 
ଲୋକଶୈଳୀ ଓ ଲୋକଭାଷା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବଟୁଆ, କଖାରୁଫ୍ୁଲ ଆଦି ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର କଲେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ 
ମିଳିପାରିବ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ୟତା ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା' ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ଲୋକଭାଷା 
ଓ ଲୋକଏତିହ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ଗୀ ମଜଲିସ୍‌' ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟା, ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଲୋକଶୈଳୀରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ତାଙ୍କର 
ବହୁ ରମ୍ଯରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାୟିକାକୁ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ 
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୧୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ପ୍ରକାଶ କରି ଲୋକ-ଉପାଦାନର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର 
ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ରମ୍ୟରଚନାର ଶିରୋନାମ 
ରୂଢ଼ି ବାକ୍ୟ ଓ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ଏକାଂଶକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି । ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ 
“ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ” ରଚନାରେ ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ବହୁ ଶିରୋନାମ ଲୋକୋଗ୍ରିକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ରଚିତ । କେବଳ ଶିରୋନାମରେ ନୁହେଁ, ସେହି ଲୋକୋଗର୍ରିର 
ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ ଗଭୀର 
ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ସକୁ ଲୋକଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ବୋଧଗମ୍ଯ କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକ-ପରଞମ୍ଚରା ଓ 
ତା'ର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ବଂଶୀଧର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶିରୋନାମ ଚୂଢ଼ି ବାକ୍ଯରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ଲୋକୋକ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ 
କରିପାରିଛି । “ସମାଜ'ର ରବିବାର ସଂଖ୍ୟାରେ “ଝିଟିପିଟି କହେ' ଶିରୋନାମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ରଚନାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ଯା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥୁୂଲେହେଁ, ରଚନାଟିକୁ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ସମୟୋଚିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏଥୁରେ ବହୁ ଲୋକୋଇ୍ତିର ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଉଛି । ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନରେ ରଚନାଟି ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରୁଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଲୋକ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ସାମୟିକ ଭାବେ 
ଏଥୁରେ ଲୋକୋଗ୍ତି, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ଯେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ନ ହୋଇଛି ତା” ନୁହେଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟଂ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ ରଣୀ | 
ବର୍ଭମାନ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିମଗ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା କୌଣସି ସମୟରେ ନିଜର ପରଂପରା ଓ 
ଵତିହ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରି ନାହିଁ । ସହରରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଆଜିର ଲେଖକର ମୂଳ ଚେରଟି ପଲ୍ଲୀରୁହିଁ ଉଭୂତ । ପୁନରାୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ ଆବେଦନଟିକୁ କୌଣସି ସ୍ଵଷ୍ଠା ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ହେଉନା କାହିଁକି, ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନ ପାରେ ! ତେଣୁ ଏହି 
ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟ ଲୋକଉପାଦାନଟି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରୁଥୁବା 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
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ପରିଶିଷ୍ଟଓ୩ 
* ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ : 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଶୀଳନ 


ନୃତ୍ୟ ମାନବର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ! ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଶୋଭା, ଗିରିତଟିନୀର 
ଝର୍ଝରନାଦ ଆଦିମାନବର ପାଦରେ ଭରି ଦେଇଥୁଲା ନୃତ୍ୟର ଝଙ୍କାର | ଆଦିମାନବର 
ଜନ୍ମ ପରି ତା'ର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ମାନବର ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟକଳାରେ ମଧ୍ଯ 
ଆସିଛି ଏକ ବିକଶିତ ରୂପ । ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ଓ ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁମାନଙ୍କର 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ଯବହାର ¬ କୌଣସିଟି ଆଦିମାନବର ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିପାରି 
ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ତା'ର ନୃତ୍ୟ-ପ୍ରବଣତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସହାୟତା କରିଛି । 
ପରିବେଶାନୁଯାୟୀ ସେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ଆଜି ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ସେହି ଆଦିମାନବର ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ ଆଟିଂକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗରେ ଆସିଛି 
ତୁମୁଳ ପରିବର୍ଭନ; ମାତ୍ର ତା'ର ଆଦିରୂପଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବ୍ଭିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ତା'ରି ଭିତ୍ତଭୂୁମି ଉପରେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ନବୀନ ନୃତ୍ଯକଳା | 

ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । 
ନୀଳସାଗରର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗମାଳା, ନୀଳପାହାଡ଼ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଭୌଗୋଳିକ ସୁଷମା 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟର ବହୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି ! ପୁଣି ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ 
୫୦ ଭାଗରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ଅବକାଶ ପାଇଛି | 
ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ପୁଣି ଆଦିମ - ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ସଭ୍ୟତାର ସମ୍ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର 
ହୋଇଉଠିଛି ଗଞ୍ଜାମ ! ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧୁକାଂଶ ଅଧୁବାସୀ କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଥବାରୁ, କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ! ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ କୃଷିଜୀବୀ କଳାକାର, ବୀଣାକାର, ଭାଣ୍ଡ ଯୋଗୀ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, 
ନଟାଦି ଭାବରେ ପରିଚିତ । 


. ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ଦୁଇଟି ଧାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପାରିବାରିକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ । ପାରିବାରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
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900 ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ମଧ୍ଯରେ ଦାସକାଠି, ସଖୀନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ, ଢଣକୋଇଲା, ଗାହାଣ ନାଚ, ଘୁଡ଼ୁକୀ, 
ଚଇତିଘୋଡ଼ା, କଣ୍ଢେଇନାଚ, ବାଉଁଶରାଣୀ, ଶାବରୀ ନାଚ, ଘଟକଳସୀ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, 
କେଳାକେଜୁଣୀ, ମୁଣ୍ଡପୋତା, ବାଘନାଚ ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ । ସେହିପରି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, 
ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଡାଲଖାଇ, କରମା, ରସରକେଲୀ, ସଞ୍ଚାର, 
ଦେଶୀୟା ନାଟ, ପାଇକ ନାଚ, ଧୋବା ନାଚ, ଲାଉଡ଼ି ନାଚ, ବାରମାସୀ ଦଣ୍ଡ, 
ଗୋଲାନାଚ, ଘଣ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ଦ୍ରାବିଡ଼ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ରୂପ ରହିଛି । ଦଣ୍ଡନାଚ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, 
ବାରମାସୀ ଦଣ୍ଡ ବାଘନାଟ, ଘଟ କଳସୀ, ବାଉିଶରାଣୀ, ରଣପା, କେଳାକେକୁଣୀ 
ଆଦି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ, ଘଡ଼ୁକୀ, 
ଗାହାଣ, ଢଣକୋଇଲା, ସଖୀନାଚ, ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ, ଧୋବାନାଚ, ଲାଉଡ଼ିନାଚ, ପାଇକ 
ନାଚ, କଣ୍ଢେଚ ନାଚ ଆଦି ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥବା କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦଣ୍ଡନାଟ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । 

୧. ବାଉଁଶରାଣୀ - ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କେଳାଜାତିର ଯୁବତୀମାନେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । କେଳା- ଯୁବତୀ ପ୍ରାୟ ୩୦।୩୫ ଫୁଟ ଏକ ବାଉଁଶ ଉପରେ 
ରହି ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ପୁରୁଷକେଳା ପଖାଉଜ, 
ଚାଇ୍ୁଂବାଦ୍ୟ ଏବଂ ବଂଶୀବାଦନ କରିଥାନ୍ତି | ବାଉିଶର ମୂଳ ଅଂଶଟି ଜଣେ କେଳାଯୁବକ 
ନିଜର ନାଭି ବା କପାଳରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କେଲୁଣୀ ବାଉଁଶ 
ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମଳତ କରିଥାଏ । 
ବାଉଁଶର ଶୀର୍ଷରେ ଲୌହନିର୍ମିତ ଏକ ବଳୟ ରହିଥାଏ । ସେହି ଲୁହାରେ 
କେଳାଯୁବତୀଟି ନିଜ ନାଭିରେ ରଖୁଥ୍‌ବା ଏକ ଅଣ୍ଟାପାତିଆ ଦ୍ଵାରା ବାଉଁଶ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଏହି ଖେଳର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ବାଉଁଶକୁ 
କରଞ୍ଜତେଲ ଦ୍ଵାରା ରଞ୍ଜିତ କରି ଦୃଢ଼ ଓ ମସୃଣ କରାଯାଇଥାଏ |! ଗଞ୍ଜାମର 
ଘୁମୁସର ଓ ମଥୁରା ଆଦି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲେ ହେ, 
ଖରାଦିନେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବୁଲି ନିଜର ନୃତ୍ୟ ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି 

୨. ଘଟକଳସୀ - ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଗୋଟିଏ କଳାଶାଢ଼ି ଓ 
ଜାଞ୍ଚଲା ପରିଧାନ କରି ହାତରେ ଖଡ଼ୁ ଏବଂ ମଥାରେ ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ନାରୀବେଶରେ 
୍କଳସୀଟିଏ ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ ! ତା'ର ମସ୍ତକଟି ନାଲିକନାରେ ଆବୃତ ଥାଏ 
ଏବଂ ତା'ଉପରେ ପଞ୍ଚମୁଖୀ କଳସୀଟିଏ ଥାଏ | ଏହି ପଞ୍ଚମୁଖୀ କଳସୀ ପଞ୍ଚଦେବୀଙ୍କ 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଶ୍ଡନାଟ... ୨୦୧ 


ପ୍ରତୀକ । କଳସୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଖ କନିଅର, ମନ୍ଦାର ଫ୍ରଲ, ସିହୁର ଏବଂ ଚୁଡ଼ି 
ଦ୍ଵାରା ସଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଟି ମାଟି ବା ପିତ୍ତଳରେ ନିର୍ମିତ ଓ ଏହା 
ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ପଞ୍ଚମୁଖ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚପ୍ରାଣର ପ୍ରତୀକ ! ଚୈତ୍ରମାସର 
ପ୍ରଥମ ମଙ୍ଗଳବାରରୁ ଘଟକଳସୀ ଧାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଙ୍ଗଳବାରରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଚାଙ୍କୁୁ ଢୋଲ ଓ ମହୁରି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ ।! କଳସୀଧାରୀ ବ୍ଯକ୍ତି ବାଦ୍ଯ ବାଜିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୃତ୍ତାକାରରେ 
ପାଦ ପକାଇ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ ମାତ୍ର ମସ୍ତକରେ ଥବା କଳସୀ 
ସେହିପରି ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥାଏ | କଳସୀଧାରୀଙ୍କୁ ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ବର କହିଥାନ୍ତି । 
ଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଏକଂ ମାନସିକ 
ନୃତ୍ୟ | କର୍ଭା ଗୃହ କିମ୍ବା ନିଜ ଗୃହରୁ ଘଟକଳସୀଧାରୀ କଳସୀ ଧାରଣ କରି ଦେବୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପ୍ରଥମେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଟନ କରିଥାଏ | ଗଞ୍ଜାମର ତାରାତାରିଣୀ, କୁଲାଡ଼, 
ଗଜାପଦର, ତାରସିଟ୍ଗିୟ ଦେବଭୂମି ଆଦି ଗ୍ରାମ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଶୂଦ୍ଧଵ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ ! 


୩. ବାଘନାଟ - ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର ପ୍ରସିଦି ରହିଛି । ଏହାର 
ଦୁଇଟି ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ବାଘନାଟରେ ବ୍ୟ୍ତିଟିଏ ମୁଣ୍ଡ 
ଛଡ଼ା ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଅଂଶ କ୍ଷୌର ହୋଇ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗରେ ଶରୀରକୁ ଚିତ୍ର କରି 
ତା'ଉପରେ ବାଉଁଶ ପତ୍ର କରାଯାଇ ବାଘଛାଲ ପରି କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥୁବା ବାଘ ମୁଖାଟି ଲଗାଇ କମରରେ ମଜଭୁତ ଦଉଡ଼ିଟିଏ 
ବାନ୍ଧିଥାଏ | ୪।୫ ଜଣ ଶବରବେଶୀ କଳାକାର ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଦଉଡ଼ି ଓ ଅନ୍ଯ 
ହସ୍ତରେ ଫାର୍ଶା ବା ଶର ଧରି ବାଘ ଶିକାରର ଅଭିନୟ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି | 
ବାଘ ଚିତ୍ରିତ ମଣିଷଟି ଗର୍ଜନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଘର ଚାଲିଚଳଣକୁ ଅନୁକରଣ 
କରେ | ପ୍ରଥମେ ସେ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ କିଛି 
ସମୟ ଏହିପରି ନୃତ୍ୟ କରେ । ଗୃହସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଅର୍ଥର କିଛି ଅଂଶ 
ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଠାକୁରାଣୀ 
ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ବାଘନାଟ ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମ ଦଶହରା ଓ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା 
ବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ! ବେତ, ବାଉଁଶପାତିଆ ଏବଂ ସୋଲ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ବାଘର 
ଆଜଢୂତି କରାଯାଇ ତା'ଉପରେ ବାଘଛାଲ ଚିତ୍ରିତ ଏକ କପଡ଼ା ଆବୃତ କରାଯାଇ 
ବାଘମୁଖା ଲଗାଯାଇଥାଏ ! ତା' ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଖରେ ବାଘମୁଖା ପରିଧାନ କରିଥବା ସମୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତି କଟି 
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୨୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ନିକଟରେ ରହି ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ଚାଙ୍ୁ ଏବଂ ଶିକାରବାଦ୍ୟ ବାଦନ ହୋଇଥାଏ । 
ଭେରେଡ଼ା, ବରଗୀ, ଭେଜିପୁଟ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ବିଶେଷରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । 

୪. ରଣପା - ରଣପାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କାଠ ନିର୍ମିତ ଡେଙ୍ଗା 
ପାଦୁକା ବିଶେଷ |! କାରଣ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ୮ ଫ୍ରୁଂଟ ଉଚ୍ଚତା 
ବିଶିଷ୍ଠ ବାଡ଼ି ଦୁଇଟିକୁ ରଣପା କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ବାଡ଼ି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ନୃତ୍ୟହିଁ ରଣପା ନାଚ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ୁବା ବାଡ଼ିଦ୍ଵୟର ଦୁଇଙ୍ଘଟ ଉଚ୍ଚରେ 
ପାଦ ସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଆକୃତିର କାଠ ଫାଳିଆ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ | 
ଏହା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ଛାନ୍ଦାଦି ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟକାରୀ ଫତେଇ, ପଗଡ଼ି ପରିଧାନ କରିବା ସହିତ ଧୋତିକୁ 
ପାଇକଛା ମାରି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି ଓ ମୟୂର ଚୂଳ ତଥା ଡାଳପତ୍ର ମଥାରେ ତଥା ଧୋତିରେ 
ଲଗାଇଥାନ୍ତି । ସମତଳ ଭୂମି ଉପରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ |! ଗୀତର ସ୍ଵର 
ତାଳାନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ! ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଏବଂ 
ଅନ୍ଯ ଜଣେ ନାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ଯ ବାରଜଣ 
ଦୁଇଧାଡ଼ିରେ ରହି ସ୍ଵର ଓ ତାଳାନୁଯାୟୀ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲ ଏବଂ ମହୁରି ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ଯଯନ୍ଧ .ରୁପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଶ୍ରାସ କରାଯାଏ ଅତୀତରେ ରାଜା ସୈନ୍ଯ ତଥା ଖାଦ୍ଯସାମଗ୍ରୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରଣଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କରିଥୁଲେ |! ରଣପା ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷ୍ଣ ମୟୂର ଓ କନ୍ଧନତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ଏହି ରଣପା ନୃତ୍ୟରେ 
କେତେକ ଦଳଗତ ରୂପେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଣପା ଡୁଏଟ୍‌ ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ତୁଏଟ୍ରରେ ଦୁଇଜଣ ପୁରୁଷ 
(ଜଣେ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ) ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ନୃତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରେମସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ବ୍ରହ୍ମପୁର ସନିକଟସ୍ଥ ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର 
ରଣପା ନାଟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି | 

୫. ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚ ¬ ଘୁଡ଼ୁକି ବାଦ୍ୟ ତାଳେ ତାଳେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚ କୁହାଯାଏ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହି 
.ବାଦ୍ୟରେ ସଂଯୁକ୍ତ ତାରରେ ଆଘାତ କଲେ ଏଥ୍‌ରୁ ଘୁଡ଼ୁଘୁଡ଼ୁ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥୁବାରୁ 
ଏହାକୁ ଘୁଡ଼ୁକି କୁହାଯାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୁଲେହେଁ, ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପରେ ଆଦିବାସୀ ଜାତିର 
ଲୋକେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥୁବା ଘୁଡ଼ୁକି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍କୁ ନେଇ ନୂତନ ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚର 
ସୃଷ୍ଟି । ସଉରା ଓ ସାନ୍ତାଳମାନେ ଏହି ବାଦ୍ଯର ବିଶେଷ ବ୍ଯବହାର କରୁଥୁବା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏପରି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ... ୨୦୩ 


ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପୂର୍ବରୁ କଳାକାରଗଣ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନୈବିଦ୍ୟ ଅପଣ 
ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟସ୍ଥଳୀରେ ଗୁରୁ ବନ୍ଦନା ପରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତପରେ 
ବାଦ୍ଯ ଓ ଯନ୍ତସଙ୍ଗୀତ ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବର୍ଭମାନ ଗଞ୍ଜାମରେ ଯେଉଁ ଘୁଡ଼ୁକିନାଚ ହେଉଛି, ସେଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯର 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଦଳରେ ପ୍ରାୟ ୮।୧୦ ଜଣ ରହିଥାନ୍ତି 
ସଖୀ ଭୂମିକାରେ ବାଳକ ଦୁଇଜଣ, ଜଣେ ଗାୟକ, ଜଣେ ବାୟକ, ୨ଜଣ 
ପାଳିବାଲା, ଜଣେ ହାସ୍ଯକାରୀ ଓ ଘୁଡ଼ୁକି ବାୟକ ରହିଥାନ୍ତି । 


୬. ଢଣକୋଇଲା - ଢଣକୋଇଲା ଗୋଟିଏ ବାଦ୍ୟବିଶେଷ ! ମୁଖ୍ୟତଃ 
କୋଠିଓଷାରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବାଦ୍ୟ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ, ସେଥୁରେ ଢଣକୋଇଲା 
ମୁଖ୍ୟ । ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଧର୍ମଭିଭିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ବିଭିନ୍ନ କାମନା ପରିପୂରଣାର୍ଥେ 
ଏହାର ପାଳନ ହୋଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ଧନୁ ଘଣକୁଇଲା ଗଛର କାଣ୍ଡରୁ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ଏପରି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 
ଏହାର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ବେଶ୍‌ ବୈଜ୍ଞାନିକ । ପ୍ରଥମେ ଏକ ପାଟର ମୁଚୁଳା 
ଉପରେ ନୂଆ ମାଟିହାଣ୍ଡି ରଖୁ ତା' ଭିତରେ ଗିନା ବା କଂସା ରଖାଯାଇ ହାଣ୍ଡି 
ଉପର ମୁହଁରେ ବାଉଁଶ ତିଆରି କୁଲା ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ । ତତ୍ବରେ ଧନୁର 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵ କୁଲା ଉପରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବଟି ଭୂମିକୁ ଗାୟକର ବାମ 
ପାଦଦ୍ଵାରା ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ଧନୁର ମଧ୍ଯଭାଗକୁ ଟିକେ ଟିକେ ଗାରଭଳି ଚିହ୍ନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଚିହ୍ନ ଉପରେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ଧରିଥୁବା ବାଟୁଳିଖଡ଼ା ବା 
କଜଳପାତି ଦ୍ଵାରା ଘର୍ଷଣ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାମହାତରେ ଧନୁର ଗୁଣ 
ଉପରେ ଟିକସ ଟିକ୍ଵ ଆଘାତ କଲେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ହେଉଛି 
ଢଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର । ଜଣକୋଇଲାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବ 
କାଠ ସ୍ତମ୍ଭର ଦରକାର ପଡ଼ିଥାଏ ଓ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଶୁଭଖୁଣ୍ଟି । ଏହି ଖୁଣ୍ଡିଟି 
ନୂଆଲୁଗା, ସିନ୍ଦୁର, କଜଳ, ହଳଦୀ, ଚନ୍ଦନାଦି ଦ୍ଵାରୀ ଶୋଭିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାଦକ ଓ ୨।୩ ଜଣ ପାଳିଆ ସହ ପୂଜକ (କାଳେସୀ), ଗାୟକ ଓ ବ୍ରତଧାରୀ 
ବାଦ୍ୟ ଓ ଝାଞ୍ଜ ବଜାଇ ଗ୍ରାମଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ପୂଜକ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ପ୍ୁତି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଫୁଲମାଳ ଓ ଗୁଆପାନ ଦେଇ ଆବାହନ କରେ । 
ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା ପରେ ଫ୍ରଲମାଳ (ଯାହାକୁ ଆଜ୍ଞାମାଳ କୁହାଯାଏ) 
ଧରି ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସମସ୍ତେ ପୂଜାଘର ନିକଟକୁ ଆସନ୍ତି ¦ ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ 
ଶୁଭଖୁଣ୍ଡି ସହିତ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ପଞ୍ଚମୁଖ ବିଶିଷ୍ଠ କୁମ୍ଭ ସ୍ଥାପନା ହୋଇଥାଏ । କୁମ୍ଭର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଖ କଳା ନାଲି ଚୁଡ଼ି ଓ ଫ୍ୁଲଦ୍ଵାରୀ ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି 
ପ୍ରମ୍ଭ ଓ ହାଣ୍ଡି ବ୍ରତଚାରିଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦାପନା ହୁଏ । ଗାହାଣର ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ 
ସହ ପଞ୍ଚମୁଖୀ ହାଣ୍ଡିକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶଧାରୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଶିରରେ ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ଯ 
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9୦୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଶୁଭଖୁଣ୍ଡି ସ୍ଥାପନ ହେବା ସହିତ ଠାକୁରାଣୀ ମନ୍ଦିରରୁ 
ଆସିଥ୍‌ବା ପାନ ଓ ଗୁଆ ବାରଣ୍ଡାରେ ସ୍ଥାପନ ହୁଏ । ଦଶମୀ ଦିନ ୧୨ ପ୍ରକାର 
ବୀଜ ନୂତନ ଚାଇୁଡ଼ିରେ ରଖାଯାଏ ଓ ଏହାକୁ ଗଜଚାଇ୍ୁଡ଼ି କୁହାଯାଏ । ତପୂରେ 
ଢଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ପୂଜକ ଆଳତି ଓ ଝୁଣା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଆବାହନ କରିବାଦ୍ଧାରା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣକୁ କାଳେସୀ 
ଲାଗେ ଓ ସେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ସହିତ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ତଥା ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନାମ୍‌କ ଉତ୍ତର ଦେଇଥାଏ |! ପୂଜା ଶେଷରେ କାଳେସୀ 
ଛାଡ଼ିଯାଇଥାଏ | 


୭. ଗୋଲା ନାଚ `¬ ଗଞ୍ଜାମର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । ତେଲୁଗୁ ଜାତିର ଗଉଡ଼ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଗୋଲା କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଏମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ, ତେଲ୍‌ଗୁ ଓ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ବିକୃତ ସମନ୍ବୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ 
ଦୃର୍ବୋଧ୍ଯ ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ତେଲୁଗୁ ରେଡ଼ିକାମାନଙ୍କର ବିବାହୋତ୍ସବ ଅଥବା 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଗୋଡ଼ରେ 
ଘୁଙ୍ଗୁର, ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ଓ ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା ବେକରେ କାଇଁଚର ମାଳ, ବାହୁରେ 
ବାଜୁବନ୍ଧ ତଥା ହାତରେ ୩୮୪ ଫୁଟର ଛୋଟ ଠେଙ୍ଗା ଧରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ୟ । ଚାଙ୍ୁ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ୟ । ଗଞ୍ଜାମର ରଙ୍ଗେଇଲୁଣ୍ଡା, 
ଦିଗପହଣ୍ଡି ଓ ଭୀଷ୍ପଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 

୮. ଲାଉଡ଼ି ନାଚ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହା କାଠି, ସମ୍ବଲପୁରରେ କୈସାବାଡ଼ି ଓ ଗଞ୍ଜାମରେ 
ଏହା ଲାଉଡ଼ି ନାଚ ରୂପେ ପରିଚିତ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଉଡ଼, ଗଣ୍ଡ ଏବଂ ଭୂୟାଁ ଜାତିର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଗଞ୍ଜାମରେ ଯେଉଁ 
ଲାଉଡ଼ି ନାଚ ହୁଏ, ସେଥୂ୍‌ରେ ବାଇଶିଜଣ ପୁରୁଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ୨ ଜଣ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ, ୨ ଜଣ ମର୍ଦଦଳ ବା ଢୋଲ ବାଦକ ଏବଂ ୧୮ 
ଜଣ ନାଟୁଆ ଥାଆନ୍ତି । ଗାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତଗାନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ଯ ୧୮ 
ଜଣ ବୃତ୍ତାକାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ବାଡ଼ିକୁ ବାଡ଼ି ବଜାଇ ଘୂରି ଘୂରି ନାଚନ୍ତି 
ଓ ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବାଡ଼ି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ, ତାହା ଲାଉଡ଼ି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହାର ଲମ୍ବ ଦେଢ଼ଙ୍ଟରୁ ଦୁଇଫ୍ଫଟ 
ହୋଇଥାଏ ! ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀଠାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କାର୍ଭିକମାସରେ ଶେଷ 
ହୁଏ 1 ମର୍ଦଳ ଓ କାଠି ହେଉଛି ଏହାଁର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଗଞ୍ଜାମର ଘୁମୁସର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଭ୍ତନାଟ... ୨୦୫ 


୯. ଘୋଡ଼ାନାଚ ¬ ଏହି ନୃତ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ କୈବର୍ର ସଂପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀଠାରୁ ଅଷ୍ଟମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଠଦିନ 
ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ ବାସୁଳୀଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜାବେଳେ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଘୋଡ଼ାର 
ଏକ ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ନାରୀବେଶୀ ପୁରୁଷ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । କଳାକାରଙ୍କ ପାଦରେ ଘୁଟ୍ଗୁର, କାନରେ 
ନୋଳି, ନାରୀବେଶୀ କଳାକାର ନାକ, କାନ ଓ କଣ୍ଠରେ ଅଳଂକାର ତଥା ହାତରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବେତ ଧରି ନୃତ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା, 
ଧର୍ମଭିରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏପରିକି ବର ଯିବା ସମୟରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଢୋଲ ଓ ମହୁରିର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ ! 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ ଓ ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ । 

୧୦. କଳଘୋଡ଼ା ଓ ରାଜାରାଣୀ ନାଟ - ଗଞ୍ଜାମର ବରଗାଁ ଓ 
କାଳଷଣ୍ଢପୁର ଗ୍ରାମରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ । ବେତ, ବାଉଁଶପାତି ଓ 
ମୋଟା କାଗଜରେ କଳଘୋଡ଼ା, ରାଜାରାଣୀ, ସିଂହ, ମୟୂର, କଟୁଆଳ, ସେନାପତି, 
ଜଗୁଆଳ ଆଦି ଆକୃତି ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ ! ମୁଣ୍ଡରୁ ଅଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଆକୃତି ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ରଙ୍ଗିନ କନା ଦ୍ଵାରା 
ଆବୃତ ହୋଇଥାଏ । କଳଘୋଡ଼ା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଜଣେ 
କଳାକାର ଥାନ୍ତି । ପେଟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ରନ୍ଧ୍ରଦ୍ଧାରା କଳାକାର ନିଃଶ୍ବାସ 
ପ୍ରଶ୍ଵାସ ତଥା ଦେଖୁବା କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । କଳଘୋଡ଼ା ଓ ଷଣ୍ଢ 
ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ପ୍ରବେଶ କରି ଚାଙୁ ଓ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ 
ତାଳେ ତାଳେ କଣ୍ଢେଇ ପରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ¦ 

୧୧. ବାରମାସୀ ଦଣ୍ଡ ¬ବର୍ଷର ସବୁ ସମୟରେ ଏହି ଦଣଶ୍ଡନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ବାରମାସୀ ଦଣ୍ଡ କୁହାଯାଏ ! ଚଢ଼େଇୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ବହୁ କାହାଣୀ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଯାତ୍ରାଶୈଳୀରେ ପରିକଳ୍ପିତ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟଟି ଗଞ୍ଜୀମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ! 

୧୨. ଦାସକାଠି - ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟର ସମନ୍ତିତ ରୂପ ଦାସକାଠି | 
ପାଲାର ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ ଦାସକାଠିକୁ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯେତେବେଳେ 
ମୁସଲମାନଧର୍ମ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରି ତା'ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଉଥଲା, ସେହି ସମୟରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦାସକାଠିର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଦାସରି 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହାର ନାମ ଦାସକାଠି 
ବୋଲି କେତେକ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥୁବା ସମୟରେ ଅନ୍ଯ କେହି ଯେଉଁ କାଠି 
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୨୦୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


ସହାୟତାରେ ରାମଙ୍କର ଦାସ ହନୁମାନ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ମନ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିପାରିଥୂଲା, 
ତାହା ଦାସକାଠି ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଜଣକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା | 
କ୍ରମଶଃ ଏହା ଦ୍ବୈତ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଏଥୁରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ 
ଅନ୍ୟଜଣେ ପାଳିଆ । ଏମାନେ ଶ୍ରୀରାମ ଉପାସକ ! ଭକ୍ତମାନେ ରାମତାଳି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭଚ୍ତି ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଦୁଇଜଣ ଚରିତ୍ର ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ରାମତାଳ ଗାୟକ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣତାଳ ଦାସକାଠି । 
ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏବେବି ବହୁ ଦାସକାଠି ଦଳ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଦାସକାଠି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସଖୀନାଚ, 
ଭୂତକେଳୀ ନାଚ ଓ ଚଢ଼େୟାନାଟ ଆଦି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ! 


ଦଣ୍ଡନାଟ ¬ ଗଞ୍ଜାମର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହି ନାଟଟି ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସର୍ବାଧ୍ବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଚିତ | ଏହା ସହିତ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ । ଗଞ୍ଜାମର ଗାଲେରୀ, କୁଲାଗଡ଼ ଓ ଆଙ୍କୁଲିର ଦଣ୍ଡନାଟ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ ବା କାମନା ପରିପୂର୍ରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥୁୂବାରୁ ଏହାକୁ କାମନାଦଣ୍ଡ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବ ଉପାସନାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ପରଂପରା ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରଂପରାରେ ଶିବ 
ସଂହାରକର୍ରା ରୁଦ୍ବ ରୂପେ ପରିକ୍ଜତ ହେଲେ ହେଁ ସେ ଅଖଣ୍ଡ ବର ପ୍ରଦାନକାରୀ 
ଓ ମଙ୍ଗଳମୟ ରୂପେ ସର୍ବତ୍ର ପୂଜିତ ।! ଶିବଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରି ନିଜର ମନସ୍କାମନା 
ପୂରଣାର୍ଥେ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟ ବିକାଶପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ଏହି 
ନାଟର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ସହିତ ବହୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ସଂପର୍କୀୟ ଗୋଟିଏ ମତ ହେଉଛି - ସତ୍ୟଯୁଗରେ ମାଧୂରୀ ନାମକ 
ଏକ ଶିଷ୍ୟ ନୈମିଷାରଣ୍ଯରେ ଜନୈକ ତପସ୍ୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷା ସମୟରେ 
ଏକଦା ଗୁରୁଙ୍କ ଖାଦ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନ ଥିବାରୁ କ୍ରୋଧାନ୍ରିତ ଗୁରୁ ତାଙ୍କୁ ବେତ୍ରାଘାତ 
କରିଥୁଲେ ! କ୍ଷୁବୁଧ ମାଧୁରୀ ଅଘୋରୀ ତପସ୍ଯାରତ ରହି ଦଗ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର ଜପ କରିବାରୁ 
ଗୁରୁଙ୍କ ଶରୀର ଜଳିବାକୁ ଲାଗିଲା ! ଗୁରୁଙ୍କ ଚିଳ଼୍ାରରେ ଅନ୍ୟ ରଷିଗଣ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ 
ମନ୍ତ୍ରପୂତ ଜଳ ସିଞ୍ଚନ କରିବାରୁ ଗୁରୁ ଜ୍ଵାଳାମୁକ୍ତ ହେଲେ | ଏହି ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ପାଇଁ 
ରଷିଗଣ ମାଧୁରୀ ନିକଟରୁ ସମସ୍ତ ସିଦି ଅପହରଣପୂର୍ବକ କୈଳାସ ପର୍ବତର ଏକ 
ଗୁଙ୍ଖାରେ ରୁଦ୍ଵକାୟିତ ରଖୁଲେ । କଳିଯୁଗରେ ପାପର ମାତ୍ରା ବୁଦ୍ଧି ଘଟିବାରୁ ମର୍ତ୍ୟବାସୀଙ୍କ 
ମୁକ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଇଶ୍ଵର ନିଜ ଶିଷ୍ୟ ନନ୍ଦୀ ଓ ଭୁକୁଟୀକୁ ସେହି ସିଦ୍ଧି ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହିଠାରୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଉତ୍ବତ୍ତି। ଅନ୍ଯ ଏକ ମତାନୁସାରେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞରେ ପତିନିନ୍ଦା ସହି ନ ପାରି 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଭ୍ଡନାଟ... ୨୦୭ 


ସତୀ ଯଞ୍ଚକୁଶ୍ଡଠରେ ଆତ୍ମବିସର୍ଜନ କରିବାରୁ କୁଦ୍ଧ ଶିବ ମହାରୁଦ୍ର ରୂପେ ଦକ୍ଷ ଶିରଶ୍ତରେଦ 
କରି ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡରେ ନିକ୍ଷେପ କଲେ | ତାଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ଜଗତ ଥରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ! ଦକ୍ଷପନ୍ମୀ ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳି ହସ୍ତେ ଆସନ୍ତେ ଶିବ ତାଙ୍କୁ 
ଲିଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରୁ ଅପମାନିତା ଦକ୍ଷପତ୍ନୀ ଲିଙ୍ଗ ଛିନ୍ନ ହେଉ ବୋଲି ଅଭିଶାପ 
ଦେଲେ । ଶିବଙ୍କ ଲିଙ୍ଗ ପାଷାଣ ରୂପେ ଛିନ୍ନ ହୋଇ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ପଡ଼ିବାରୁ ଭୂମାତା ଏହା 
ସହ୍ଯ କରି ନ ପାରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଚିଜ଼୍ାର କରନ୍ତେ ଅଗ୍ନିଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁରସ୍ଥ ଦେବୀ ସତୀ 
ଶିର୍ତିରୂପେ ଲିଙ୍ଗ ତଳେ ଆସନ ପାରି ରହିବାରୁ, ସେହି ଦିନରୁ ଶିବପାର୍ବତୀ ଶର୍ତିରୂପେ 
ତିନିପୁରରେ ସତ୍ଯ, ତ୍ରେତା, ଦ୍ଵାପର ଓ କଳିଯୁଗରେ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟର 
କାମନାଦଣ୍ଡର ଦଣ୍ଡ ଦୁଇଟି ଲଶ୍ଵରପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । କାରିକ ଦାସଙ୍କ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ବିବରଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ତାହା ହେଲା, ସତ୍ୟଯୁଗରେ 
ଦଣ୍ଡ କୈଳାସ ପର୍ବତରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥୁଲା । ତ୍ରେତାଯୁଗରେ ତାହା ସେତୁବନ୍ଧ ରୂପେ 
ଓ କଳିଯୁଗରେ ଏହା କପିଳାସରେ ରହିଲା । ଭକ୍ତମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରି ଭକ୍ତ 
ଦଣ୍ଡ ପାଇଥିଲେ ଓ ସେହିଦିନଠାରୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 

ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ । ଏହି ଶତକରେ ଭୌମକର ରାକବଂଶୀଗଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ଭୀ, ମାତ୍ର 
ବ୍ରାହୃଣ୍ୟଧର୍ମ ପ୍ରଭାବରୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେମାନେ ଶିବ ଉପାସନା କରିଥୁଲେ । 
ପରେ ପରେ ସୋମବଂଶୀ ଓ କେଶରୀବଂଶୀ ରାଜାଗଣ ଶୈବଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥୁବାରୁ 
ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମ ଗଣଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ଓ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୂଲା । ଲୋକୋକ୍ତିୟ ପୁରାଣ ତଥା ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖୁଲେ ଦଣ୍ଡନାଟ ସୃଷ୍ଠି ସଂପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତବାଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂଲେ 
ହେଁ ଶୈବ ଉପାସନାର ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରାରୁ ଏହା ଯେ ଉତ୍ପନ୍ନ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ନାମକରଣ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ 
‘ଦଣ୍ଡୀକୁ ଶାସ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି ନାଟରେ ଶାରୀରିକ ଯନ୍ଧଣା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୂବାରୁ, ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେହି ଶିବଙ୍କ “ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ' ନୃତ୍ୟର ଏହା ଏକ ଅପଢଭ୍ରଂଶ 
ରୂପ (ଦଣ୍ଡନାଟ) ବୋଲି କୁହନ୍ତି ¦ ପୁଣି କେହି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏପରି ନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି ¦ 
ଏଠାରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । “ଦଣ୍ଡୀ'ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥ ବବାଡ଼ି' । ଦଣ୍ଡନାଟ ସମୟରେ ଦୁଇଟି ବାଡ଼ିକୁ ମାଟିରେ ପୋତି 
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90୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦଣ୍ଡ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ । ଏଣୁ ଦଣ୍ଡ ବା 
ବାଡ଼ିକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ଭାବେ ରଖୁ ଏପରି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥୁବାରୁ, ଏହାକୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟ କହିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମହାନ | ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ପରିପୂରିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
କୁସଂସ୍କାରୀଦିର ବିଲୋପ, ଜାତି-ଭେଦ ପ୍ରଥାର ବିରୋଧ, ସମାଜ-ତବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଭାବ ଜାଗରଣ, ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ସର୍ବୋପରି ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନିଷ୍ଠା, ସାଧନା, 
ଭଇ୍ତି, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟାଦିର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ ଦଣ୍ଡନାଟରେ । 
ଏହାର ସାମାଜିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଅତୀବ ମହତ୍ତରପୂର୍ଣ୍ଣ । ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତେ ଏଥରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ¦ ସାତ୍ଧିକ ଭୋଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ନୀରୋଗ 
ଶରୀର ଲାଭ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ରହିଥାଏ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉପଦେଶ । ସଂଯମତା ତଥା ଶୃଙ୍ଖଳାଜ୍ଞାନ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ବହୁ ଉପାଦେୟ ଉପାଦାନ ନିହିତ । ପଶୁବଳି ପ୍ରତି ନକାରାତ୍ମକ 
ଭାବ, ବାଲ୍ୟବିବାହ ଓ ବିଧବାବିବାହ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ବିରୋଧାଚରଣ-ଏହି ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ! 

ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ଏବଂ କୃଷିକୁ ଭିଭିକରି ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥୁବାରୁ କୃଷି ଓ କୃଷକ ସଂପର୍କୀୟ ବହୁ ଘଟଣା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ବିଶେଷ କରି ଧୂଳି ଦଣ୍ଡରେ ଭୂମିପୂଜା, ଚାଷୋପଯୋଗୀ ଜମି ପ୍ରପ୍ୁତି, ଭୂମି କର୍ଷଣ, 
ବିହନ ବୁଣିବା, - ପାଣି ମଡ଼ାଇବା, ଘାସ ବାଛିବା, ଖତ ଓ ସାର ଦେବା, ଧାନ 
କାଟିବା, ଧାନ ଅମଳ କରିବା, କୃଷି ଦେବତା ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଆଦି ଶୋଳପ୍ରକାର କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଅଭିନୟ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥାଏ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତେଲ 
ପେଡ଼ିବା, ତନ୍ତୀ ଲୁଗା ବୁଣିବା, କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ବଳଦ ଜାଣିବାର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯୀଉଥୁବାରୁ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜର 
ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତାକୁ ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍ରଧୂ କରିହୁଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବିଷୟବପ୍ତୁର ପରିବେଷଣ କରାଯାଉ ନ 
ଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର 
ରୂପେ ପାଟଭୋଇ୍ତା, ପ୍ରଭା, ଶିବ-ପାର୍ବତୀ, ଚଢ଼େୟାଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ 
ଆଦି ରହିଥୂବା ବେଳେ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଅବତାରଣୀ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ପାଟଭୋକ୍ତା ଗନ୍ଧର୍ବସେନ୍ଟ ଦୁର୍ବାସା ଓ 
ଚଢ଼େୟା ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରାୟ ଏକୋଇଶଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ 
ଫଳାହାର, ଲିଆପାଣି ଗ୍ରହଣ କରି ସଂଯମତା ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । “ଧୂଳିଦଣ୍ଡୀ'ର 
ଷୋଳପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡାଭିନୟ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ | “ଦଣ୍ଡନାଟ'ର 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଶ୍ଡତନାଟ... ୨୦୯ 


ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 'ପ୍ରଭା' । ପ୍ରଭା ଅର୍ଥ ଜ୍ୟୋତି ଓ ଏହା ଶର୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତୀକ | 
ଏହାର ନିର୍ମାଣଶୈଳୀ ଚନ୍ତ୍ରସମ୍ମତ । ପ୍ରଭା ମଧ୍ଯରେ କାଳୀଙ୍କର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟପରେ ନନ୍ଦୀଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଭଶ୍ବର-ପାର୍ବତୀ ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ଆସି ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବାପରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇଥାନ୍ତି ଭଶ୍ନର ! ଦଣ୍ଡନାଟର ଅନ୍ଯତମ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର 
ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀ । ଏମାନେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ 
କରିବା ସହିତ ପଶୁଶିକାର ବାରଣର ବାର୍ରା ସମାଜକୁ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି 
ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସମାଜର ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଡୁବୁଡ଼ବା, ସାପୁଆକେଳା, ଯୋଗୀ, 
ବାଇଧନ ଆଦି କେତେକ ଗୌଣଚରିତ୍ରର ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । 


ଜିୟମାନୁସାରେ ଏକୋଇଶ ଦିନ ହେଉଛି “ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ବିଧ । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଏହା ତେରଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀଠାରୁ ବିଷ୍ଣବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଉତ୍ସବ କରାଯିବାର ନିୟମ ରହିଛି । କାରଣ ମୀନ ମାସର ଷଷ୍ଠ ଦିବସଠାରୁ ଶିବଙ୍କ 
ଉତ୍ସବ ପାଳନର ବିଧ୍ବ । ଏହିଦିନଠାରୁ ଚତୁର୍ଥ ଦିନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍କନ୍ଛ ପରବର୍ରୀ ଆଠଦିନ 
ଝାମୁଯାତ୍ରା ଓ ଅନ୍ଯ ତେରଦିନ କେବଳ ଦଣ୍ଡନାଟ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ଗଞ୍ଜାମରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡଦଳର “କାମନାଘର' 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମଶେଷରେ କିମ୍ଭା ଶିବମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି ଗୃହର ଦୈର୍ଘ୍ଯ 
ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ବାରହାତ ଏବଂ ଚତୁଷ୍ଠୋଣ ବିଶିଷ୍ଠ । ଆସନ, ପାଦ୍ୟ, ଅର୍ଘ୍ୟ ଜଳ, ଆଚମନ, 
ସ୍କାନ ଆଦି ଷୋଡ଼ଶ ଉପଚାର ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡପୂଜା ହୋଇଥାଏ ! ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଯେଉଁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁଞ୍ଭ ପୂଜିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 'କାମନାଘଟ' ନାମରେ ପରିଚିତ । ବ୍ରତ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଜଣେ ନୀଚ ବ୍ରାହଣ ଦ୍ଵାରା ପାଣି ତୋଳାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ବ୍ରତ ଶେଷଦିନ ଏହାକୁ 
ବିସର୍ଜନ କରାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ତେରଜଣ ମୁଖ୍ଯ ଭୋକ୍ତା ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ 
ଉପଭୋକ୍ତା ବିଭିନ୍ନ ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ । 
ଦୁଇଜଣ ଭୋକ୍ତା କାମନା ଗୃହର ଅଗ୍ନିକୁ ଜଗିଥାନ୍ତି। ସେମାନେ ଯୋଗୀ ରୂପେ 
ପରିଚିତ | ଅନ୍ୟ ଭୋକ୍ତାଟି ସେହି ଅଗ୍ନିକୁ ଚଂପାବରରେ ସଂଯୋଗ କରି ଦଣ୍ଡନାଟ ଦଳ 
ସହିତ ବୁଲୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଦୁଇଜଣ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଘଡ଼ିରେ ସଂଯୋଗ କରି ଖେଳରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟପାଇଁ ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ଝୁଣା ଧରିଥାନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ 
ଶିବପ୍ରତିମା ଓ ଗୌରୀବ୍ରତ ଧାରଣ କରନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟଭୋକ୍ତା ବାଦକ, ଚଢ଼େୟା, 
ବୀଣାକାର, ପ୍ରଭାନାଚ, ସଉରା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭାଳିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ତେରଦିନପାଇଁ ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାରନିଷ୍ଠା ଓ ସଂଯମତା ମଧ୍ଯରେ ଦିବସ 
ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ତି 
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୨୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଶିବଙ୍କ ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଯଥା ¬ ଧୃଳିଦଣ୍ଡ ପାଣିଦଣ୍ଡ ବନଦଣ୍ଡ, 
ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ, ନୃତ୍ୟଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ଧୂଳିଦଣ୍ଡ | ଦଣ୍ଡନାଟ୍ୟଦଳ 
ପ୍ରଥମେ ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ଯଜମାନ ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରାକରି ଗୃହ ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ଦାଣ୍ଡର 
ଉତ୍ତପ୍ତ ଧୂଳିରେ ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅଭିନୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କୃଷିକର୍ମଭିତ୍ତିକ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକୁ ଏମାନେ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି 1 ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ 'ପାଣିଦଣ୍ଡ' । ଦଣ୍ଡଦଳ ପୋଖରୀ 
ବା ନଦୀକୁ ଯାଇ ନିଜର ନିତ୍ୟକର୍ମ ସାରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସେମାନେ ଛଅ ଅଇ୍ୁଳି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆତ୍ମତାଳରେ ଦାନ୍ତ ଘଷିଥାନ୍ତି । ପୋଖରୀ ବା ନଦୀରେ ତେରଥର ବୁଡ଼ 
ପକାଇ ତେର ଆଞ୍ଜୁଳା ବାଲି ଆଣି କୂଳରେ ଶିବଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଛତ୍ରପୂଜା 
ପରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଏବଂ କାଳୀଙ୍କର ଆରାଧନା ହୁଏ ! ଛତ୍ର ନିମ୍ନରେ କାଷ୍ଠାସନରେ 
ଦଣ୍ଡଦେବତାଙ୍କୁ ଅଧଵଷ୍ଠିତ କରି ଭର୍ତଗଣଙ୍କ ପୂଜାସାମଗ୍ରୀ ଭୋଗ କରାଯାଏ ଓ 
ତା'ପରେ ଅଗ୍ମିଖେଳ କରି ଦଣ୍ଡନଟଗଣ ଯଜମାନଙ୍କ ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା 
କରନ୍ତି । ସେଠାରେ ପୂଜାସାମଗ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରି ଦଣ୍ଡବାଦ୍ୟ ସହାୟତାରେ ପାଟଦଣ୍ଭୁଆ 
ଓ ଅନ୍ଯ ଏକ ଦଣ୍ଡଭୋକ୍ତା ଅଗ୍ନିଖେଳ କରନ୍ତି । ଯଜମାନର ମଙ୍ଗଳ ମନାସ କରି 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଯାଇ ଲିଆପଣା ସେବନ କରନ୍ତି । 

ନିର୍ଜନ ତୋଟାରେ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାନକୁ “ବନଦଣ୍ଡ' କୁହାଯାଏ । ତେର 
ଦିନରେ ପ୍ରାୟ ତେରଟି ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାନ ହୋଇଥାଏ ଓ ସେହିପରି ତେରଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚୁଲା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ରୋଷେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ । ଯଜମାନ ଘରୁ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଚାଉଳ, ପରିବା ଏବଂ ଡାଲିରେ ସେମାନଙ୍କର ସାଚ୍ବିକ ଖାଦ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଵରାତ୍ର ବେଳକୁ ଢୋଲବାଦ୍ୟ ବାଦନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆହାର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ହୁଏ । କୌଣସି ବିକୃତ ଶବ୍ଦ ନ ଶୁଣିବାପାଇଁ ଏପରି 
ଢୋଲବାଦ୍ୟ ବାଦନର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । ଭୋଜନ ପୂର୍ବରୁ ‘କଳାରୁଦ୍ର ମଣିକି 
ଭଜ ହେ' ମନ୍ତ୍ରଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟମାନେ ଅନ୍ନ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ହେଁ ପାଟଭୋକ୍ତା ଓ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡଧାରୀ କୌଣସି ଅନ୍ନ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାନ୍ତି । 

ଂବନଦଣ୍ଡୀ'ପରେ ସେହି ଅର୍ଵରାତ୍ରରେ ସେମାନେ ମହୁରି, କାହାଳୀ, ଘଣ୍ଟା ଓ 
ଢୋଲ ବଜାଇ ଯଜମାନ ଗୃହକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ପାଟଦଣ୍ଡୁଆ ଏବଂ 
ପାଣିଦଣ୍ୁଆ ଦୁଇଯୋଡ଼ା ଲେଖାଏଁ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଧରି ସେଥୂରେ ଝୁଣା ମାରି ଅଗ୍ମିଖେଳ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ “କଳାରୁଦ୍ରମଣିକି ଭଜହେ' ଧ୍ବନିରେ ପରିବେଶ 
ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ ! ଏହି ସମୟର ନୃତ୍ଯ ଯେପରି ବିପଜ୍ନକ, ସେହିପରି 
ଭୟଙ୍କର ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର | ପାଟଭୋକ୍ତାଙ୍କଠାରେ ଠିକ ଏତିକିବେଳେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ଆବେଶ ଘଟେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦଞଣ୍ଡନାଟ... ୨୧୧ 


ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 'ନୃତ୍ଯଦଣ୍ଡ' । ଯଜମାନ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ସମାପନ ପରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 1 ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଢୋଲର 
ତାଳେ ତାଳେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରଥମେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀ । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ବିଧଵବିଧାନ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟ ହୁଏ । ଢୋଲ ଓ ମହୁରି ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯ 
ଚାଲିଥାଏ | ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚକୁ ନନ୍ଦୀ ଆସି 
ଭଶ୍ଵରପାର୍ବତୀଙ୍କ ଗୁଣଗାନ ପୂର୍ବକ ସେମାନଙ୍କ ଆଗମନର ସୂଚନା ଦିଏ । ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଆସିବା ପରେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଆସେ ଚଢ଼େୟା । ତା' ପୂଜାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଇଶ୍ବର 
ତାଙ୍କୁ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଶିକାରର ଅନୁମତି ଦେଲେହେଁ ଶୁଆ-ସାରୀ, ପାରା, କପୋତ ଓ 
ମୟୂରକୁ ନ ମାରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ସର୍ପାଘାତ 
ହେବ ବୋଲି ଚେତେଇ ଦିଅନ୍ତି । ଚଢ଼େୟାଣୀର ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧରେ କପୋତ 
ଶିକାର କରି ଚଢ଼େୟା ସର୍ପ ଦ୍ଵାରା ଦଂଶିତ ହୁଏ ! ସାପୁଆ କେଳାର ଚେଷ୍ଟା 
ବିଫଳ ପରେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ଆକୁଳ ନିବେଦନ କରେ | ତା' ନିବେଦନରେ 
ସନ୍ତୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଇଶ୍ଵର ଚଢ଼େୟାକୁ ଜୀବନଦାନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ କୌଣସି 
ଜୀବବଧ ନ କରିବାକୁ ସେମାନେ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚୟ କରନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ପତ୍ରଶଉରା, ଶଉରାଣୀ, ଶବର -ଶବରୁ ଣୀମାନଙ୍କର ଆଗମନ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ସଂପ୍ରତି ଏଥୁରେ କେତେକ ପରିବରଁନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ନୃତ୍ୟଦଣ୍ଡର ପାରଂପରିକ ବିଧାନ ପରେ ବଇଉଁମାନ କେତେକ 
ଦଣ୍ଡନାଟକ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂଲେହେଁ, ଏହାର ମୌଳିକ ରୂପଟି ଏଯାବତ୍ଵ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିଛି ! 

‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଶେଷ ଦିବସକୁ ‘ମେରୁ କୁହାଯାଏ । କେହି କେହି ଏହାକୁ 
ମେରୁପର୍ବ ବା ମେରୁ ଉତ୍ସବ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ନଦୀର ଗତିପଥ ଯେଉଁଠାରେ 
ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ମୋଡ଼ ବୁଲିଥାଏ, ସେହିଠାରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳନ ହୁଏ | ଏହାର 
କାରଣ ହେଉଛି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ଉତ୍ତର ଦିଗରେ । ଭୋକ୍ତାମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ ପରେ ବ୍ରତ ଶେଷରେ ଦଶ୍ତନିଶାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରାଇ 
ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପୁନଃସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ମେରୁଖୁଣ୍ଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ବେଲକାଠରେ 
ପ୍ରସ୍ପତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମେରୁଖୁଣ୍ଡିକୁ ମେରୁକୁଣ୍ଡର ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ଉତ୍ତରପାର୍ଶ୍ବରେ 
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୨୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଦୁଇହାତ ଗଭୀରରେ ପୋତା ଯାଇଥାଏ ଓ ଅନ୍ୟ କାଠ ଶୀର୍ଷରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ମେରୁମଣ୍ଡପର ଉଚ୍ଚ ୨୯ ଅଚ୍ୁଳି ଏବଂ ହୋମକୁଣ୍ଡର ଲମ୍ବ, ପ୍ରସ୍ଥ 
ତଥା ଗଭୀରତା ୧୬ ଅଙ୍ୁଳି । ହୋମକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ବେଳେ କାଳୀପ୍ରଭାଙ୍କୁ 
କୁଣ୍ଡର ବିପରୀତ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ୧୩ ହାତ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇଥାଏ ! ମନ୍ଦାର 
ଫୁଲମାଳାରେ ତାଙ୍କୁ ସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଷୋଡ଼ଶ ଉପଚାରରେ ପୂଜା ହୁଏ ଏବଂ 
ପାଟଭୋକ୍ତା ପୁରୋଧା ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ପୁରୋହିତ, ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, 
କାଳୀ ଏବଂ ଅଗ୍ମିଙ୍କୁ ଆରାଧନା ପରେ ମେରୁଖୁଣ୍ଡିରେ ଶିବଙ୍କ ପୁଷ୍ପମାଳା, 
ଗୌରୀବେତ ଝୁଲାଇ ଦିଆଯାଏ । ପାଟଭୋକ୍ତା ପୁନଃ ସ୍ଵାନସାରି ଆସିବାପରେ 
ତାଙ୍କୁ ମେରୁଖୁଣ୍ଡିରେ ଝୁଲାଇ ଗୋଡ଼ ଦୁଇଟିକୁ ମେରୁଖୁଣ୍ଡିରେ ବନ୍ଧାଯାଏ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ 
ଠିକ୍‌ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଝୁଲି ରହେ ! ଭୋକ୍ତାଗଣ ତେରଥର ଝୁଣା ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡ 
ଉପରକୁ ନିକ୍ଷେପ କରନ୍ତି ଓ ତା'ର ଶିଖା ପାଟଭୋଇଜ୍ତାଙ୍କ ମସ୍ତକ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | 
ଉପସ୍ଥିତ ଭୋକ୍ତା ଓ ଦର୍ଶକ “କଳାରୁଦ୍ର ମଣିଙ୍କି ଭଜ ହେ' ଧ୍ବନି କରନ୍ତି । ଘଣ୍ଟ 
ଓ ବାଦ୍ଯଧ୍ବନି ଚାଲିଥାଏ । ପାଟଭୋକ୍ତାଙ୍କ ନାକରୁ ତିନି ଟୋପା ରକ୍ତ ପଡ଼ିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ରୁହେ । ଏହି ସମୟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ଆବିଷ୍ଟାବସ୍ଥାରେ 
ଯାହା କୁହେ, ତାହା ସତ୍ୟବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ସେ ମେରୁଖୁଣ୍ଡିରେ 
ଥାଇ ବିଭିନ୍ନ ଫଳ ବ୍ରତଧାରୀଙ୍କ ଉପରକୁ ଫେୋପାଡ଼ନ୍ତି । ଏହି ଫଳର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ରହିଛି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ଝାମୁ କହିଥାନ୍ତି । ପରଦିନ ମା”ଙ୍କ ଶେଷପାକ 
ସମାପନ ପରେ ପ୍ରସାଦ ସେବନ ସହ (କୁଳଭୋଜି) ଭୋକ୍ରାମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଗୃହକୁ ଫେରିଥାନ୍ତି ଓ ଦଣ୍ଡନାଟର ସମାପନ ଘଟିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୁତି 
ସହିତ ଏହି ନାଟଟିର ଗଭୀର ସଂପର୍କ ରହିଥୂବାରୁ ଏହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଭାବରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । | 

୪ “ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରଂପରା' ସଂପର୍କରେ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର 
ଶତପଥୀ ଏକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଅପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ପାଠାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ 
ସେହି ସନ୍ଦର୍ଭରୁ କେତେକ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ- ୪ 


ଧନୁଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଯାନିଯାତ୍ରା ସେହି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେହି ଉତ୍ସବ-ଅନୁଷ୍ଠାନାଦି ହୁଏ ସମୟକ୍ରମେ 
ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯେପରି ନୂଆଖାଇ ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ରଜପର୍ବ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ | ଅନୁରୂପଭାବେ ଦଧୂନାଟ ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ, ଛଉନାଟ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର, ପ୍ରହାାଦ ନାଟକ ଦନକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପେ ପରିଚିତି ଲାଭ 
କରିଛି । ସମ୍ପତି ଧନୁଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାର ଏକାଧୁକ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଥ୍‌ବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷଭାବରେ ପଷଶ୍ତିମ-ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ଛତିଶଟି 
ସ୍ଥାନରେ ସମ୍ପତି ଧନୁଯାତ୍ରା ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁଲେହେଁ ଧନ୍ଧୁଯାତ୍ରା' 
କହିଲେ କେବଳ ବରଗଡ଼ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ବରଗଡ଼ର 
ଧନୁଯାତ୍ରାର ଲୋକପ୍ରିୟତାହିଁ ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 

ଧନୁଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେହି କେହି 
ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥୁବାର 
ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ଭଟାଲିର ରାଜବୈଦ୍ଯ 
ଶ୍ରୀ ବିଦ୍ୟାଧର ନାୟକ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗାଦାନପୂର୍ବକ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଆୟୋଜନ କରିଥୁବାର ଜଣାଯାଏ । ଆଉ 
କେହି ମତଦେଇ କହିଥାନ୍ତି, ସ୍ବାଧୀନତାର ବିଜୟୋଇ୍ଲାସ ମଧ୍ଯରେ କଂସକୁ ଇଂରେଜ 
ଦୁରାଚାରୀ ଶାସକର ପ୍ରତୀକ ଓ କୃଷ୍ଣଂବଳରାମଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ଯୋଦ୍ଧାର ପ୍ରତୀକରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି କେହି ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମାରଞୱାଡ଼ିମାନଙ୍କୁ କଂସ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥାନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ଏହି 
ମାରୱାଡ଼ି ସମ୍ପଦାୟ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରୁଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ସେହି ସ୍ବାର୍ଥପର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବାପାଇଁ ଏହି ଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥୁଲା । 
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୨୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତରିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


କଂସର ରାଜ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଚେତାବନୀ 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା, ଯାହା ପରବର୍ରୀକାଳରେ କଂସର ନଗର ପରିକ୍ରମାରୂପେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ 
କରିଛି । ଏହି ମାରୱାଡ଼ି ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି କଂସ । 

ଧନୁଯାତ୍ରୀଂ ଉତ୍ସବଟି ଏକ ବିଶେଷ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନର ଅଂଶବିଶେଷ । 
‘ଯାତ୍ରା! ଶବ୍ଦଟିର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ରହିଛି । “ଯାତ” ଶହରୁ ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି ଯାହା 
‘ଗମନ! ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ଅତୀତରେ ଯାତ୍ରା! କହିଲେ ବୁଝାଉଥୂଲା ¬ ଦେବତା 
ଅଥବା ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ବା ବରୁଆ ନିଜେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଗମନ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ ସହିତ ନୃତ୍ୟଟଗୀତର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଧନୁଯାତ୍ରା'ରେ ଯାତ୍ରାଂର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର କେତେକ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥରେ ସ୍ବୟଂଦେବତା ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପରିବର୍ରେ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାକୁ ଅଭିନେତାଗଣ ନିଜର ଚମଜ଼୍ାର ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯାତ୍ରାରେ ଦେବତା ବା 
ଦେବୀ ନିଜ ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗମନ କରିବା ସଦୃଶ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସ 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ତ୍ୟାଗ କରି ନଗରଭ୍ରମଣ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଂବଳରାମ ଗୋପନଗରୀ 
ତ୍ୟାଗ କରି ମଥୁରାପୁର ଯାତ୍ରା କରିଥାନ୍ତି । ‘ଧନୁଯାତ୍ରାଂରେ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ସହିତ 
ଅଞ୍ଚଳବାସୀଙ୍କ ଭାବାବେଗ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ ରହିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରା ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅଭିଳାଷହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଦେବତା ବା ଦେବୀମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସହିତ ଆମ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ପରମ୍ପରା 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପକ୍ତ । ଦେବତା ବା ଦେବୀମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଅନ୍ତରାଳରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଅଭିଳାଷ ପରିପୂରଣର ଆକାଂକ୍ଷାଟି ସଂଜୀବିତ ରହିଥାଏ ! ‘ଧନୁଯାତ୍ରା'ରେ 
ମଧ୍ଯ 'କୃଷ୍ଣ-ବଳରାମ' ଙ୍କ ମଥୁରାଯାତ୍ରା ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ରହିଛି ଦୁଷ୍ଠନାଶନ ତଥା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିରୀପଦ-ଶୁଭଙ୍କର ଜୀବନଦାନର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 

ବରଗଡ଼ରୁ ଅମ୍ବାପାଲି - ଦୀର୍ଘ ତିନି କି.ମି. ବ୍ୟାପୀ ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ ।! ଅମ୍ବାପାଲି ଗୋପନଗରୀ ଓ ବରଗଡ଼ 
ମଥୂରାନଗରୀରେ ହୋଇଯାଏ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଏହି ଦୂଇ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବାହିତ 
ଜୀରାନଦୀ ଯମୁନା ନଦୀରୂପେ ପରିକଜ୍ଜିତ ହୁଏ । ଏହାର ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଅମ୍ବାପାଲିର ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିରରେ ନନ୍ଦୋତ୍ସବ ପାଳିତ ହେବା ସମୟରେ 
ଫକୀରାବନ୍ଧରେ କାଳୀୟଦଳନ, ଜୀରାନଦୀ ସମୀପସ୍ଥ କଦମ୍ବବନରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ 
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ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ୨୧୫ 


ବସ୍ତ୍ହରଣ, ବରଗଡ଼ ପଞ୍ଚାୟତର ଧର୍ମଶାଳା କଂସଙ୍କ ରାଜପ୍ରାସାଦ, ନିଶାମଣି ହାଇସୂୁଲ 
ପଡ଼ିଆ ମହାରାଜାଙ୍କ ରଙ୍ଗମହଲ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର କଂସର ବନ୍ଦିଶାଳା, ହାଟପଦା 
ପଡ଼ିଆ କଂସର ରାଜଦରବାର, ରାମଜୀ ମନ୍ଦିର ଦେବକୀ -ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବା ହସ୍ଥଳ 
ତଥା କାରାଗାର, ମନାବନ୍ଧାରେ ନାବକେଳି, ଖଜୁରଟିକ୍ରା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ରଜକ ଓ 
ସୁଦାମାମାଳୀଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସ୍ଥାନ ; ଆଦିମାତା ମନ୍ଦିର ମଧୁବନ ତୋଟା, ସେଲ୍‌ଟ୍ୟାକ୍‌୍ସ 
ଅଫିସସ୍ଥ ଶିବମନ୍ଦିରରେ କଂସଦ୍ରାରା ମୁକ୍ତେଶ୍ବରବାବାଙ୍କ ଅଭିଷେକ, କାଳୀମନ୍ଦିରରେ 
ଜୁବ୍ଜା ଉଦ୍ଧାର ଆଦି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! 


ବରଗଡ଼ରେ ଧନଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ପୌଷମାସର ଶୁକ୍ସପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀରୁ ଏବଂ 
ପରିସମାପ୍ରି ସେହି ମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ । ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମାଦିନ କଂସବଧ ହୋଇଥାଏ; 
ଯଦିଓ ଏହି ଦିନ କଂସବଧର ଦିନ ବୋଲି ପୁରାଣଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ଅତୀତରେ 
ଏହି ଯାତ୍ରାର ସମୟ ଅବଧ୍‌ ଅଧ୍କ ଦିନ ଥୂଲେହେଁ ବର୍ରମାନ ଏହା ଏଗାରଦିନ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମିତ । ଏହି ଏଗାରଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ¬ ପ୍ରଥମ ଦିନ - ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ଦେବକୀ ଓ ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବାହ, 
ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ବରଯାତ୍ରୀ ସହିତ ଗମନ ଓ ଦୈବବାଣୀ, ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ଗାଦିଚ୍ୟୁତ, 
କଂସର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ, ଦେବକୀ-ବସୁଦେବଙ୍କ କାରାଗାରବରଣ, କଂସର 
ମନ୍ତ୍ରଣା ଇତ୍ୟାଦି । ଦିତୀୟ ଦିନ - ବନ୍ଦିଶାଳାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଃ ବସୁ ଦେବଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗୋପପୁର ଗମନ, ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପରିଚୟପ୍ରାପ୍ତିୟ ଯମୁନାନଦୀ (ଜୀରାନଦୀ ) ଅତିକ୍ରମ, ନନ୍ଦଗୃହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରଖୁ 
ବିଜୁଳିକନ୍ୟା ସହିତ ବସୁଦେବଙ୍କର ମଥୁରାପୁରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ । ତୃତୀୟ ଦିନ ¬ 
କଂସର ଶ୍ୟାମେଶ୍ବର ଦର୍ଶନ ପରେ କାରାଗୃହକୁ ପ୍ରବେଶ, ବିଜୁଳିକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଶିଳାରେ 
ପ୍ରହାର, ଶୂନ୍ୟବାଣୀ, କଂସର ମନ୍ତ୍ରଣା, ଗୋପପୁରରେ ନନ୍ଦୋତ୍ସବ, ରାସନୃତ୍ୟ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଗୋପପୁର ଭ୍ରମଣାଦି ଦୃଶ୍ୟ । ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ¬ ମନ୍ତ୍ରଣାକ୍ରମେ କଂସର ପୂତନା, ଶକଟା, 
ତୃଣା, ଷଞ୍ଞା, ଧେନୁ ବକାଆଦିଙ୍କୁ ଗୋପପୁର ପ୍ରେରଣ, କୃଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ରାରା ସେମାନଙ୍କର 
ନିଧନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପଞ୍ଚମ ଦିନ ¬ କଂସର ନଗର 
ବିଜେ, ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀଙ୍କ ନିଧନ ବାର୍ଭା ଶ୍ରବଣରେ କଂସର ମର୍ମାହତ, କଂସର 
ଦରବାର ଅନୁଷ୍ପି ଗୋପବାଳକମାନଙ୍କର ଦଧ୍‌ ବିକ୍ରୟ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯାମଳାର୍କୁନ 
ଭଞ୍ଜନ, କାଳୀୟଦଳନ ଇତ୍ଯାଦି । ଷଷ୍ଠଦିନ - ରଙ୍ଗସଭା ଆୟୋଜନ, ରାଜକୀୟ 
ଅତିଥୂମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନା, ଗୋପପୁରରେ ବସ୍ତ୍ରହରଣ ଦୃଶ୍ଯ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ପାରିଷଦଙ୍କ ସହିତ କଂସ ହସ୍ତୀପିଠିରେ ଆରୋହଣପୂର୍ବକ ନଗର ଭ୍ରମଣ । ସପ୍ରମ 
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୨୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଦିନ - ଧନୁଉତ୍ସବ ନିମିତ୍ତ ମନ୍ତ୍ରଣା, ଗୋପପୁରରୁ କୃଷ୍ଣ - ବଳରାମଙ୍କ ଧନୁଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ 
ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଆମନ୍ତ୍ରଣପାଇଁ ଚିଟାଉ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଅକୁରଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣପାଇଁ ଆଲୋଚନା ; 
ଗୋପପୁରରେ ଗୋପୀଙ୍କ ଦଧ୍ବିକ୍ରି, କୃଷ୍ଣ - ବଳରାମଙ୍କ ନାବକେଳି ଇତ୍ୟାଦି । ଅଷ୍ଟମ 
ଦିନ - ଅଜୁରଙ୍କ ଗୋପପୁର ଗମନ, କଂସର ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ, ଦରବାରରେ 
ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ରଣା, ଗୋପପୁରରେ ଅଜକୁରଙ୍କ ପ୍ରବେଶ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦଦର୍ଶନ, 
କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ, ସଖାମାନଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିବିଧ କ୍ରୀଡ଼ା, 
ଅକୁରଙ୍କ ସହିତ କଥୋପକଥନ ଇତ୍ୟାଦି । ନବମ ଦିନ-କଂସର ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ, 
ଗୋପପୁରବାସୀଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ କୃଷ୍ଣ - ବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରାଗମନ, ଏକ ଅଶୁଳ 
ବିଦାୟ ଦୃଶ୍ୟ, ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର କ୍ରନ୍ଦନଦୃଶ୍ୟ ହୃଦୟ ବିଦାରକ, ଯମୁନା ନଦୀରେ 
ସ୍ବାନ । ଦଶମ ଦିନ-କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରା ଆଗମନରେ ଉଚ୍ମସିତ ସମ୍ଚବର୍ଵନା, 
ରଜକ ଓ ସୁଦାମାମାଳୀ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌, କୁବୁଜା ଉଦ୍ଧାର ( କାଳୀମନ୍ଦିରରେ ), କୃଷ୍ଣ 
ବଳରାମଙ୍କ ଅବସ୍ଥାନ ! ଏକାଦଶ ଦିନ ¬ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରାଭ୍ରମଣ, କୁବଳୟା, 
ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲାଦି ବଧ, ଶିବମନ୍ଦିରରେ ଧନୁଭଙ୍ଗ, କଂସକୁ ମଞ୍ଚରେ ବଧ, ରାଣୀମାନଙ୍କ 
କ୍ରନ୍ଦନ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାନ୍ଗନା ପ୍ରଦାନର ଦେବକୀ-ବସୁଦେବଙ୍କୁ କାରାଗାରରୁ ମୁକ୍ତି, 
ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ଯଂ ଅଭିନୀତ ହେବା ସହିତ ଧନୁଯାତ୍ରାର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । : 

ଧନ୍ଧଯାତ୍ରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧ ( ଗୋପଲୀଳା ) 
ତଥା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଶ” ରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୂଲେହେଁ ଏବଂ ଲୀଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଲୀଳା ତଥା କେତେକାଂଶରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଲୀଳାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ତାଭ୍ଵିକତା ଅପେକ୍ଷା ଲୌକିକତା ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଧନୁଯାତ୍ରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣାଶ୍ରିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସର ନିଧନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ଏଥୁରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ସତ୍ୟ ; ମାତ୍ର ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଶୈଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଲୌକିକ ।! ଲୋକନାଟକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଏକ ମିଶ୍ରିତ 
କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରା । ଆଧୁନିକ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକର କେତେକ 
ଲକ୍ଷଣ ଏଥରେ ଅନାୟାସ ଉପଲବ୍ଧ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସତତ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଦ୍ୟମାନ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟଟି ଦୈବୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃରି ସାଧାରଣତଃ ଅଧୁକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ରହିଥାଏ । ‘ଧନୁଯାତ୍ରାର କଂସ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବୃଭିର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରତିଭୂ ବା ପ୍ରତିନିଧୂ । ଏହା ହୋଇପାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଚେତନା | ଅନୁରୂପଭାବେ ଦୈବୀ 
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ଧନୁଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ ୨୧୭ 


ପ୍ରବୃରତିର ପ୍ରତୀକ ବା ପ୍ରତିନିଧୂ ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ବଳରାମ । ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତିକୁ 
ବିନଷ୍ଟ କରି ଦୈବ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜାଗରିତ କରିବା ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ । 
ଏହି ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବସମାଜ ନିମିତ୍ତ ବାର୍ରାଟିଏ ପ୍ରେରଣ କରୀଯାଇଥାଏ “ସୁ 
ଓ “କୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବବଵୋଧପାଇଁ । ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି 
ରାଜଧର୍ମର ଉଚିତ ପାଳନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜାର ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ନାହିଁ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ରହିଛି । ତେବେ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଛି । ଶାସକ ବା ସରକାରଙ୍କୁ ରାଜଧର୍ମ ପାଳନ କରିବାର ସଙ୍କେତ କଂସରାଜାଙ୍କ 
ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 


‘ହରିବଂଶ ପୁରାଣ”ରେ କଂସ ଖଳନାୟକ । ମାତ୍ର ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସ 
ମହାନାୟକ, ଯାହାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବା ନିମିତ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଅଶେଷ ଉକ୍ସଣ୍ଠା । ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ର ପୁନର୍ନିର୍ମାଣ କରିବା ସମ୍ପତି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ‘ଧନୁଯାତ୍ରାଂରେ କଂସ ଚରିତ୍ରର ନବନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି । ସେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ 
ନୁହନ୍ତି, ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରଜାପାଳକ । ପୁରାଣରେ କଂସ ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଦୈବ ବିରୋଧୀ, 
ପ୍ରଜାଶୋଷକ । କୃଷ୍ଣଂବଳରାମଙ୍କ ହାତରେ ନିଧନ ହେବା ତା'ର ଭବିତବ୍ଯ । 
ଆଚାରରେ ଧର୍ମବିମୁଖ, ଆଚରଣରେ ଉଗ୍ର ଓ ଉଦ୍ଧତ । ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ତଥୀ ନିଜର 
ଅହଂକୁ ଧର୍ମରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ତା'ର ଆଦର୍ଶ । ମାତ୍ର ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଭାବଭୂମିରେ ଅବତରିତ । ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଅଭାବ- 
ଅସୁବିଧା ବୁଝିବ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଶାସନ ବା ଅଧୁକାରୀମାନଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ତଥା ଆଦେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
କରାଇଦେବା ସହିତ ନିଜ ରାଜଧର୍ମ ପାଳନର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପୁରାଣର ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ଯରୁ ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରରକୁ ଅବତରଣ କରିଆସିଥାନ୍ତି ; ଯାହାଙ୍କୁ ପୁରାଣର 
ଦୁର୍ଵର୍ଷ ବେସାଲିସ କଂସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପୁରାଣ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନ୍ୟାୟ ଦେବା ଅବକାଶରେ ସେ କୃଷ୍ଣଂବଳରାମ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ବିନାଶ ନିମିତ୍ତ ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମୟ ସ୍ଟୋତରେ ବଳିପଡ଼ିଥାତ୍ତି । 
ପୁରାଣ ଆଧାରରେ ଧନୁଯାତ୍ରାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ବିଚାର କଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଏହା ପୁରାଣର ନକଲ ନୁହେଁ; ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ପୁରାଣକୁ ବାର୍ଭମାନିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ବିଚାରକରିବାପାଇଁ ଏହା କେତୋଟି 
ଉପସର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କଂସ ପୁରାଣର ଖଳନାୟକ ହେବା ପରିବର୍େ 
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୨୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ବଉଁମାନର ସମାଜ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ସେ ମହାନାୟକର ମୁକୁଟ ପରିଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ପୌରାଣିକତା ସହିତ ସାଞମ୍ପତିକତାର ସଂଯୋଗ ଯୋଗୁଁ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ପୁରାଣର ଗଣ୍ଡିମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ବର୍ଭମାନ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ତଦ୍ବାରା ନିଜର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାଏ । 

ଶୁଣାଯାଏ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଂଚାରର 
କଳାକାରଗଣ ଏହି ବିଷୟକୁ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ପରିବେଷଣ କରିଆସୁଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଧନୁଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ସଂଚାରର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଜନଶୁତି 
ଏବଂ ଆଧୁନିକତାର ସମନ୍ଵୟ ଧନୁଯାତ୍ରୀକୁ ଦେଇଛି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଚମଳ୍କାର କଳାସୃଷ୍ଠିର 
ମାନ୍ୟତା । 

କଂସର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଇଂରେଜ ଶାସନ ପତନର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପଭାବରେ କେହି କେହି 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେହେଁ ବାସ୍ତବରେ ଲୋକ-ମାନସିକତାରେ ଏହା ହୋଇଛି ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଏକ ଚମଜ଼ାର ମାଧ୍ଯମ । ଲୋକନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ “ହରିବଂଶ! 
ପୁରାଣର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଂସବଧ ଘଟଣାକୁ ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ୩/୪ କି.ମି. ବ୍ୟାସାର୍ଵ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସାମ୍ପତିକ 
କାଳରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରି ଜନ- 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ‘ଧନୁଯାତ୍ରାଂର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଏଥୁରେ ପୁରାଣର 
କଥାବସ୍ତୁ କଙ୍କାଳଟିଏ ମାତ୍ର । ପୋଷାକ-ପରିଚ୍ଛଦରେ ପରମ୍ପରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ 
ରହିଥୂଲେହେଁ, ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପ ଯାତ୍ରାଂ ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ 
ସ୍ତଷ୍ଠ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ବାଉଁମାନିକ ଲୋକ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ରୂପାୟଣର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଅଧୁକାରୀଙ୍କୁ ତାଗିଦ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇବାର ପରୋକ୍ଷ ଇଙ୍ଗିତ ଧନୁଯାତ୍ରାକୁ କେବଳ ମାତ୍ର ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ଯମରୂପେ ପ୍ରମାଣିତ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵଦେଇ ପାରଞ୍ପରିକତାର ଅର୍ଗଳରୁ ବାହାରି ବର୍ଭମାନକୁ 
ଦ୍ୟୋତିତ କରିଥାଏ । ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କଂସର ଏଗାରଦିନବ୍ୟାପୀ ରାଜତ୍ତ 
ପୁରାଣ କଂସର ରାଜତ୍ଵଠାରୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ଏହି ଚରିତ୍ରଟିରେ ବହୁ 
ବିରୋଧାଭାସ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ହିତୈଷୀ ରାଜା, 
ଜନମଙ୍ଗଳ ତା'ର ଆଦର୍ଶ । ଆବଶ୍ୟକ ମଣିଲେ ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଶାସନ ଓ ଅପାରଗ 
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ଧନୁଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ୨୧୯ 


କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଉପରେ ଜୋରିମାନା କରିପାରନ୍ତି । ସେହି ଯାତ୍ରା ଏଗାରଦିନ ବାପ୍ରବରେ 
ବରଗଡ଼ ଚେହେରାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଥାଏ ଏହି ମହାନାୟକଙ୍କ ତ୍ବରିତ୍‌ ପଦକ୍ଷେପ ଓ ` 
ଶାସନଗତ ଦକ୍ଷତାଯୋଗୁଁ । 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ ବେଶ୍‌ 
ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ସଂଳାପ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାନୁଯାୟୀ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଚାଲିଥାଏ । ଅତୀତରେ ଏହାର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନ ଥିଲା 
କିମ୍ବା ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲେ । ଚରିତ୍ରଗଣ ସମୟ ତଥା 
ପରିବେଶକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦଧିଦ୍ଧାରା ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁଲେ, ଯାହା 
ଏକ ତାଜ୍କାଳିକ ଅବଧାରଣାକୁ ସୂଚେଇ ଦେଉଥୁୂଲା । ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ସଂଳାପ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ସଂଳାପ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ କବିତାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଆବୃଭି ହୋଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ ପଦ୍ୟ ବା ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । କିଛି ଗୀତ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ବିଶେଷକରି ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ” ଆଦିରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବୈବିଧ୍ଯ । 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ହିନ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀଭାଷାର 
ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାୟତଃ ଲିଖୁତ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେଶଜ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକୀୟ 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । 


ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ ବା ଲୋକନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ସମୟରେ 
ଧନୁଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ମଥୁରାନଗରୀ 
(ବରଗଡ଼ ) ଓ ଗୋପପୁର ( ଅମ୍ବାପାଲି)ର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଞ୍ଚଳ ହେଉଛି ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରାର 
ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ! ଜନପଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମନ୍ଦିର, ମଣ୍ଡପ, ପୁଷ୍କରିଣୀ, ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର 
' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଧନୁଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟ, ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ଶକ ନିଜେ ଦୃଶ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଏଥୁରେ ସୂଚନାମ୍ମକଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଧନୁଯାତ୍ରାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ 
ନିଜ ଅଜାଣତରେ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି | 
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990 ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଅଭିନେତା ଯଦିଓ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ-ପୋଷାକ ପରିଧାନରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି ; ମାତ୍ର ମାନସିକ ପ୍ରରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ଏହି ନାଟ୍ୟ ସହିତ ନିଜକୁ 
ଏପରି ଜଡ଼ିତ କରିଦେଇଥାତ୍ତି; ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଭାବାବେଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ପୃଥକ୍‌ 
କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! କେହି ହୁଏତ ଗୋପପୁରବାସୀ ରୂପେ ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ 
ମନେ କରନ୍ତି ତ, ଅନ୍ୟ କେହି ମଥୁରାର ପ୍ରଜାଭାବରେ ରାଜାଦେଶକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ରହିଥାନ୍ତି । 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକ-ପରମ୍ପରା ସହିତ ଶିଷ୍ଟ 
ପରମ୍ପରାର ସମନ୍ଵୟ । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକବାଦ୍ୟ, ସଞ୍ଚାରକଳା ଓ ଲୋକଧର୍ମର 
ମିଶ୍ରଣଯୋଗୁଁ ଏହା ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭୀବଜଗତରୁ ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥୂବୀକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥାଏ ; ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ଏକ ଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ସାମିଲ କରିଦେଇଥାତ୍ତି । ମାତ୍ର ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ, ଧନୁଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁୂଲା ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶରୁ । ପରେ ପରେ ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଏହା 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ଯାତ୍ରା ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଭାବାବେଗ 
କେତେ ପରିମାଣରେ ନିବିଡ଼, ତାହା ସ୍ବଚକ୍ଷୁରେ ନ ଦେଖୁଲେ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣ- 
ବଳରାମଙ୍କ ଗମନ ସମୟରେ ଗୋପପୁର ( ଅମ୍ବାପାଲି )ର ରାସ୍ତା ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବରେ ସଜିତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭ ନାରୀମାନଙ୍କର ଭର୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ପ୍ରଦାନ ତଥା ବନ୍ଦନା, 
ଭାବାବେଗରେ ନିଜର ବାର୍ରମାନିକ ଉପସ୍ଥିତି ଭୁଲି ତାଙ୍କୁ ସ୍ପେହରେ ଗେଲ କରିବା, 
ଗୋପପୁର ତ୍ୟାଗ କରିବା ସମୟରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ବିଗଳିତ ଅଶ୍ରୁଧାର 
ବାପ୍ରବରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବହୁ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ 
ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଯାତ୍ରା ବା ଲୋକନାଟକ ସହିତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଏପରି ଭାବଗତ ସମ୍ପୃକ୍ତି ଧନୁଯାତ୍ରା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସିଠାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ଲୋକସଂସ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ହୋଇଥାଏ । ଅତୀତର ଧନୁଯାତ୍ରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ ଯେ, ଏହି ଯାତ୍ରା ଥଲା ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ମାଧ୍ଯମ | କଂସରାଜାଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ -ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥୂଲା, ସେଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ କଳାକାରଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ ତଥା ଉଚ୍ଚକୋଟିର କଳା ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିବା କଳାକାରଗଣ ରାଜାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେଉଥୁୂଲେ । ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ 
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ଧନୁଯାତ୍ରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ୨୨୧ 


ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିକାଶ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ମହୋତ୍ସବ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିର ଯେପରି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ସୁଯୋଗ ଦେବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ଅତୀତରେ ତାହା ଥଲା ସ୍ବପ୍ନାତୀତ ! ମାତ୍ର 
ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ଏହି ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରଗଣ ନିଜ କଳା ପରିବେଷଣର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରି ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ କରିପାରୁଥୁଲେ । ବରଗଡ଼ ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏହି ମହତ୍‌ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଯୋଗୁଁ ବହୁ କଳାକାର ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାର ମଞ୍ଚଟିଏ ପାଇଥୂଲେ । 
ଡାଲଖାଇ, ଜାମୁଡାଲି, ରସରକେଲି, ଘୁମୁରା, ଦାସକାଠିଆ, ସମ୍ପଦା, ଚୂଟ୍କୁଚୂଟା 
ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦୀର୍ଘରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକବାଦ୍ୟର ପରିବେଷଣଦ୍ରାରା ଏହି ବାଦ୍ଯ ବାଦନ କରୁଥବା 
କଳାକାରଗଣ ଉତ୍ସାହିତ ହେଉଛନ୍ତି । ଢୋଲ, ନିସାନ, ତାସ, ଗିନି, ମୃଦଙ୍ଗ, ଦୂଲ୍ଦୂଲି, 
ମହୁରୀ ଆଦିର ବାଦନ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ଏକ ଚମନ୍କାର ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସହାୟକ ହେବା ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଅତିଥ ଦେବୋଭବ- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ରାଜ-ଅତିଥୂଗଣଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
ଯଥାଯଥ ନ୍ୟାୟପ୍ରଦାନ ନିମିତ୍ତ ଏହି ଯାତ୍ରା ପରି ଵେଶଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କଂସରାଜାଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଆପରି-ଅଭିଯୋଗର ଶୁଣାଣି ଏହାର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ସମ୍ପତି ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି । ଅଧୁକ 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ମନୋବୃରି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବ୍ୟାହତ କରୁଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ପ୍ରଚାର ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହି ଯାତ୍ରାର ମହତ୍ତର ହାନି 
କରୁଥ୍ବାର ଜଣଯାଏ | ଅତୀତରେ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଆଦିର ପରିବେଷଣଦ୍ଧାରା ଏକ ସାତ୍ବିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରୁଥୁଲା, 
ସମ୍ପତି ସେଥୁରେ ଅନେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଶସ୍ତା ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଗୀତର ପରିବେଷଣ ତଥା ତା'ର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କେବଳ ଦୃଶ୍ୟକଟ୍ ହେଉ ନାହିଁ ; ବରଂ ଏକ ନାସ୍ଥ୍ୟାତ୍ଲକ ବାର୍ରାଟିଏ 
ପ୍ରେରଣ କରୁଛି । ଅତ୍ୟଧୂକ ବ୍ୟାବସାୟିକ ମନୋବୃଭି ଯୋଗୁଁ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରାରେ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ, ତା'ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେଉଛି, ଏଥୂରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 
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ପରିଶିଷୁ-୫ 


ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ 


ବରଗଡ଼ର ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏଇଥୁପାଇଁ ଯେ, ଏହା ବିଶ୍ବର ସର୍ବବୃହତ୍‌ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ସର୍ବାଧଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟ । ଏହି ମଞ୍ଚର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ତିନି କିଲୋମିଟର ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ କିଲୋମିଟର । 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବରଗଡ଼, ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ଅମ୍ବାପାଲୀ ଏବଂ ଏହି ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନକୁ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଥାଏ ଜୀରାନଦୀ । ପୌଷ ଶୁକ୍କ ପଞ୍ଚମୀଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - 
ଏଗାରଦିନ ପାଇଁ ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରା ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣ 
ରସାମୂତ ଏହି ମଧୁର ଆଖ୍ୟାନର ନାଟ୍ୟରୂପ ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଆସୁଛି । ଆମ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ କଂସ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଖଳ 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୂଲେହେ, ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ସେ ହେଉଛି ମହାନାୟକ । ଜଣେ 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ରୂପେ ନୁହେ, ବରଂ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପ୍ରଜାପାଳକରୂପେ ସେ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂସାଧନ କରିଥାଏ । ସେହି ସମୟରେ ସେ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ପରିମଳ ବ୍ୟବସ୍ଥାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¬ ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାଏ । 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୂକାରୀମାନଙ୍କୁ ଡାକି ବିଭିନ୍ନ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୋରିମାନା ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ କଂସ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅନୁଚିତ ବ୍ୟବହାର କରିଥବା କାରଣରୁ ପୁରୀ ଯାଇ ଲଣ୍ଡିତ ହୋଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରେ । 
' ଧନୁଯାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ଯା ସହିତ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ବହୁ ସମସ୍ଯାର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତନ ଓ ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ 
ପରମ୍ପରା - ଏହି ଦୁଇଟିର ମଧୁର ସଂଯୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ! 
ଶୁଣାଯାଏ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟଟି ୧୯୪୪ ମସିହାରେ ବରଗଡ଼ ସନ୍ନିକଟ ଭଟଲି 
ଗ୍ରାମରେ ପୌଷ ଅମାବାସ୍ୟାଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୧୬ ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ 
:ହୋଇଥୁୂଲା । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଥରେ ଭଟଲିର ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜବୈଦ୍ୟ 
ଶ୍ରୀ ବିଦ୍ୟାଧର ନାୟକ | ଜଣେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୨୩ 


ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ରହିଥୂଲା । ସେତେବେଳେ ଭଟଲି 
ମଥୁରା ନଗରୀ ଓ ଜୁଶନପୁରୀ ଗୋପନଗରୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥୂଲା | ଭଟଲି 
ଥାନା ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ପଡ଼ିଆକୁ କଂସ ମହାରାଜାଙ୍କ ମଞ୍ଚରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁୂଲା । 
ପରେ ଭଟଲିରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରା କୌଣସି କାରଣରୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 

ବର୍ଭମାନ ବରଗଡ଼ଠାରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥୁବା ଧନୁଯାତ୍ରା ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଏହା 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ୧୯୧୫ ଓ ୧୯୧୬ ¬ ଦୁଇ ବର୍ଷ ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇ କୌଣସି 
କାରଣବଶତଃ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୂଲା ! ପରେ ଏହା ୧୯୪୭ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ( ପୌଷ 
ମାସ )ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୪୮ ମସିହା ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୋଇଥଲା । 
ପ୍ରଥମେ ୧୬ ଦିନ, ପରେ ୧୪ ଦିନ ଓ-ଏବେ ଏହା ୧୧ ଦିନ ଧରି ପାଳିତ ହେଉଅଛି ! 
ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଏବଂ ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କ ଧନୁଯାତ୍ରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୁହନ୍ତି ¬ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଥମେ ୧୯୪୮ ମସିହା ପୌଷମାସ ଶୁକ୍ସପକ୍ଷ ଷଷ୍ଠୀ 
ତିଥୂରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲା । ଅମ୍ବାପାଲୀର ନୀଳମଣି ପୂଜାରୀ, ବରଗଡ଼ର 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଗଉନ୍ତିଆ, ଚକ୍ରଧର ନାୟକ ଓ ଲଳିତ ସାହୁଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି, ଅନ୍ୟ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନା କରି ଏପରି ଏକ ଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୂଲେ । 
ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ କେତେକ ବ୍ୟଲ୍ତି ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁଷ୍ଣତ ହେଉଥୁବା ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରାକୁ 
ବଡ଼ ଆକାରରେ କରିବାର ପ୍ରପ୍ଥାବ ଦେଲେ । ନୀଳମଣି ପୂଜାରୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ? ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ଆୟୋଜନ କରାଯିବାପାଇଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ନିଆଗଲା । ପ୍ରଥମେ ଏହି ଯାତ୍ରା ଧନୁଯାତ୍ରା ମେଳା, କୃଷ୍ରମେଳା, କଂସବଧ ମେଳା 
ଭାବରେ ଜନସାଧାରଣରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥୂଲା । ପୁଣି ସେ କୁହନ୍ତି “ ଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା 
ପରେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ସାତ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରିବାପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲେ । ୧୯୪୮ ଠାରୁ ୫୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତ୍ରା 
ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ସାତ ବର୍ଷର ପରିସମାପ୍ତି 
ପରେ ପରିଚାଳନାଗତ ତୁଟି ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଯାତ୍ରା ଦୁଇ ବର୍ଷ 
ପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁୂଲା । ×× ୧୯୫୭ ମସିହାଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏହା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଆସୁଅଛି ।”? (ମା' ପ୍ରକାଶନୀ, ଗ୍ରା-ଚାନ୍ଦପଲା, ଡା-ନୈନ୍ଦିପୁର, 
ଭା - ଗରଦପୁର, କଟକ ¬ ପୃ. ୨-୩) । 

ଧନୁଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ମତ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।! ବରଗଡ଼ର 
ଲକ୍ଷପତି ଦାଶ ବେଶ୍‌ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମୀ ଥଲେ । ସେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଗୌଚ୍ତିଆ ରହିଥୂଲେ । 
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୨୨୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତରିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


୧୯୧୫-୧୬ ମସିହାରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୂରେ ଲିଖୁତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମଧୁର କଣ୍ଠରେ ଗାନ କରୁଥୁଲେ । କଳାକାରମାନେ ନିଜ ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ପୋଷାକ 
ପରିଧାନପୂର୍ବକ ଗାନ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ । ରାତ୍ରକାଳରେ 
ନରସିଂହ ପଡ଼ିଆଠାରେ ଗାୟକ ଓ ବାୟକ ସଂଚାରନୃତ୍ୟଦ୍ରାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ! 

ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ଏବଂ କେତେକାଂଶରେ ଭାଗବତର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବକୀ-ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବାହଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି କଂସର ଦୈବବାଣୀ ଶ୍ରବଣ, ଦେବକୀ -ବସୁଦେବଙ୍କୁ କଂସର ବରଗଡ଼ର ରାମଜୀ 
ମଠରେ ବନ୍ଦ କରି ରଖୁବା, ନନ୍ଦୋତ୍ସବ, ପୂତନା ବଧ, କାଳୀୟଦଳନ, ନାବକେଳି, 
ବସ୍ତ୍ହରଣ, ରଙ୍ଗସଭା, ଅକୁର ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ଗୋପପୁର ଆଗମନ, 
ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧ କଂସବଧ, ଉଗ୍ରସେନର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଆଦି ଘଟଣାବଳୀକୁ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥୁବା ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଆଟଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଭ୍ତିକ- ଚାରିପ୍ରକାର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ, 
ଯଥା - ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର ମଞ୍ଚ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଚଳମାନ ମଞ୍ଚ ! ହାଟପଦାଠାରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥୁବା କଂସରାଜଙ୍କ ଦରବାରର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବ ବନ୍ଦ ରଖାଯାଇ ଅନ୍ୟ ତିନି ପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ଖୋଲା ରଖାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଥିର ମଞ୍ଚ । ଅମ୍ବାପାଲୀଠାରୁ ବରଗଡ଼ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିବସ ମାନଙ୍କରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଚଳମାନ ମଞ୍ଚ | 

ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ପୁଣି କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦେବତା । ତାଙ୍କର ବାଳଲୀଳା, 
ପ୍ରେମଲୀଳା ଓ ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଇଛି । କେଉଁଠାରେ 
କୃଷ୍ଣ ପୂର୍ଣ୍ଣବ୍ରହ୍ମ ତ କେଉଁଠି ପୂର୍ଣ୍ଣତର ଓ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପୂର୍ଣ୍ଣତମ । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୁର ଲୀଳା ସମସ୍ତ ଭଜ୍ତଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି । ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଗୋପକୃଷ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ଭକ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧୁକ ଧ୍ଢେୟ । ଧନୁଯାତ୍ରାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା ସହିତ ମଥୁରାଲୀଳାର କିୟଦଂଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ । 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉ ଅଥବା ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ - ସଂଳାପ ହେଉଛି ଏହାର ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଟ୍ଗିକ ବିଭାବ । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ବୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ଧନୁଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ୍ତ ଏଗାରଦିନ 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୨୫ 


ଧରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ତା'ର ମାୟାଯାଦୁରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥାଏ । ବିଶେଷକରି କଂସର ସଂଳାପ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧୁକ ଆଜୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । କଂସର ମଥୁରାପୁର ( ବରଗଡ଼) ଏବଂ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳାଭୂମି ଗୋପପୁର (ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ)ରେ ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ବ୍ଯବହୃତ ସଂଳାପ ବହୁବିଧ । 
କେତେବେଳେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦ୍ବାରା ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ୟଯଯୁକ୍ତ ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଦିନର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ବରଗଡ଼ ବା ଗୋପପୁରରୁ । 
ଏଠାରେ ମଥୁରା ରାଜଦରବାରର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ସଂଳାପମାନଙକ୍କୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 


ମଥୁରା ରାଜ-ଦରବାର 


ଉଗ୍ରସେନ - ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର ! 

ଅକୁର ¬ ମହାରାଜ ! 

ଉଗ୍ରସେନ - ମଥୁରାର ସମସ୍ତ ପ୍ରଜା କୁଶଳରେ ଅଛନ୍ତି ତ ? 

ଅକୂର -¬ ହଁ ମହାରାଜ ' ! ସମସ୍ତ ପ୍ରଜା ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ରହିଛନ୍ତି । ତା ଛଡ଼ା 
ମଥୁରାର କୋଣଙ-ଅନୁକୋଣ କୃଷ୍ଣରସରେ ଭରପୂର ହୋଇଉଠିଛି 
ମହାରାଜ | 


ଉଗ୍ରସେନ - ଶୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଖୁସି ହେଲି ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର । ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଶକ୍ରାଜିତ । 

ଶକ୍ରାଜିତ୍‌ - ମହାରାଜ ! 

ଉଗ୍ରସେନ - ସମସ୍ତ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ସେମାନଙ୍କ କର୍ଭବ୍ୟ ସୁଚାରୁରୂପେ ସମ୍ପାଦନ 
କରୁଛନ୍ତି ତ ! 

ଶକ୍ରାଜିତ୍‌ - ହଁ ମହାରାଜ ! ଆପଣଙ୍କ ପରି କର୍ଭବ୍ଯନିଷ୍ପ ମହାରାଜାଙ୍କର 
ପାରିଷଦବର୍ଗ ହୋଇ ଆମେ ସମସ୍ତେ କୃତକୃତ୍ୟ ମହାରାଜ । ସମସ୍ତ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ ତଥା ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ନିଜ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ଠିକ୍‌ରୂପେ 


ସମ୍ପାଦିତ କରୁଛନ୍ତି । 
ଉଗ୍ରସେନ - ଅତି ଉତ୍ତମ । 
ଅକୁର - ମହାରାଜ ! ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତି ଉତ୍ତମ | ହେ-ଲେ । 
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୨୨୬ 


ଉଗ୍ରସେନ 
ଅକୂର 


ଉଗ୍ରସେନ 
ଅକୁର 


ଉଗ୍ରସେନ 
ଅକୁର 


ଉଗ୍ରସେନ 
ଶିକ୍ରାଜିତ୍‌ 


ଉଗ୍ରସେନ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର । ମୋ ଜାଣିବାରେ ହେଲେ, କିରୁ, ବରଂ, ଅଥବାର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏହା ତୁମେ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଜାଣିଛ । 

କ୍ଷମା କରିବେ ମହାରାଜ ! କିନ୍ତୁ ଏକ ନିର୍ଭୀକ ରାଜସେବକର ଦାବି 
ନେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି ଯେ ଆପଣଙ୍କ ପୁତ୍ର - 

ମୋ ପୁତ୍ର ! କାହିଁକି ଅଟକିଗଲ ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର ! 

ଆପଣଙ୍କ ପୁତ୍ର କଂସର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟାରେ ସମଗ୍ର ମଥୁରାବାସୀ 
ଆତଙ୍କିତ, ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ମହାରାଜ ! 

ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ! ଏ ତୁମର ମିଥ୍ୟା ଆରୋପ ନୁହେ ତ ? 

ମିଥ୍ୟା ନୂହେଁ ମହାରାଜ ! ଏହା ସର୍ବାଦୌ ସତ ଅଟେ । ଇଚ୍ଛାକଲେ 
ଉପସ୍ଥିତ ସମସ୍ତ ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କୁ ପଚାରି ପାରନ୍ତି । 

ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଶକ୍ରାଜିତ୍‌ ; ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତୁମର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ! 

ମହାରାଜ ! ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁରଙ୍କ କଥାରେ କିଛିଟା ସତ୍ୟତା ରହିଛି 
ମହାରାଜ ! କିନ୍ତୁ ଯୁବରାଜ କଂସ ଆପଣଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର । ତା” ଛଡ଼ା 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଯୁବରାଜର ଯେତିକି କର୍ରବ୍ୟ ସେଥ୍‌ରୁ 
ସେ ଆଗେଇ ନାହାନ୍ତି ମହାରାଜ ! 

ଓଃ ! ମୁଁ ଏ କ'ଣ ଶୁଣୁଛି । ମୋ ପୁତ୍ର କଂସ ପୁଣି ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଛି 
ସାଧାରଣ ନିରୀହ ଜନତା ଉପରେ ! ତା” ହେଲେ ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର, 
ଏଥୁରେ ତୁମର ମତାମତ ! 

ମହାରାଜ ! ଅସତ୍ୟପାଇଁ ସତ୍ୟ, ପାପ ପାଇଁ ପୁଣ୍ୟ, ଅନ୍ୟାୟ ପାଇଁ 
ନ୍ୟାୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ମଥୁରାର ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ଭର କରେ 
ମହାରାଜ ! 

ଉଚିତ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏବେ 
ଏଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟାରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିଛି ଯେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ 
ନେବାକୁ ଇଚ୍ଛାଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପାରୁନି । 


ଆପଣଙ୍କ ସେ ସମସ୍ୟା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତୁ ମହାରାଜ ! 


ହେ ମନ୍ତ୍ରୀଶ୍ରେଷ୍ପ ! ଆପଣମାନେ ଜାଣିଛନ୍ତି ମୋ ପୁତ୍ରୀ ଦେବକୀର 
ବିବାହ ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ପ୍ରୌଢ଼ା-କନ୍ୟା ବୋଲି 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୨୭ 


ଉପଯୁକ୍ତ ବରପାତ୍ର ଯୋଗାଡ଼ କରିବାକୁ ମୁଁ ଅକ୍ଷମ । ତେଣୁ ଦିନକୁ 
ଦିନ ମୋ ମଥାର ବ୍ୟଥା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର କ'ଣ ଉପଶମ 
ନାହିଁ ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ! 
ଅକୁର ¬ ଏଇ ସାମାନ୍ଯ କଥାରେ ମହାରାଜଙ୍କ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ପକ୍ଷେ ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅସମୀଚୀନ ମହାରାଜ ! 
ଶକ୍ରାଜିତ୍‌ ¬ ତା'ଛଡ଼ା ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଯେତେବେଳେ ଯାହା ତାକୁ କଂଣ 
ଅଟକାଇ ହେବ ମହାରାଜ ! 
ଉଗ୍ରସେନ - ତମେମାନେ ଯାହା କହିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ କାହିଁକି ନିଜକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ମୁଁ ଚାହେ ଯେମିତି ବି ହେଉ ମୋ ଝିଅ ପାଇଁ ଏକ ଉତ୍ତମ 
ବରପାତ୍ର । ମୋ ଝିଅ ମୁହଁରେ ହସ ଟିକିଏ ଦେଖୁବାପାଇଁ ମୁଁ 
ଉନ୍ମଣ୍ଡିତ । × × 
ଧନ୍ଧଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ ବିବିଧପ୍ରକାର । କଂସର ରାଜକୀୟ ସଂଳାପରେ ଆବଶ୍ୟକ 
ବେଳେ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଆ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଆଦି ଭାଷା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଅବସ୍ଥାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରଖୁ, ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ଚରିତ୍ରଗଣ ସଂଳାପରେ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଲିଖୁତ ସଂଳାପ ପରିବର୍େ ନିଜ ମନରୁ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ତତ୍କାଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପରେ ରଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ ! 
ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ବହୁ ରାଗ -ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ ଏବଂ ନାଟ୍ୟରଚନୟିତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗୋପପୁରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇବା ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ହାତୀ ଝୁଲଇ ଗୋ ଦିଶଇ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର | 
ଅପରୂପ ହାତୀ କାହୁଁରୁ ଆସିଚି 
କି ଅବା ନୀଳ ମନ୍ଦର 
ହାତୀ ଝୁଲଇ ଗୋ ( ଘୋଷା) 


ଦଧୁ ବିକ୍ରୟ କରିବା ଗୋପୀମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ସେମାନେ ଦଧ୍‌ ବିଜ୍ରିପାଇଁ ଯିବା 
ସମୟରେ ପରସ୍ପରକୁ ଗୀତ ଗାଇ ଡାକିଥାତ୍ତି 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତରିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଆସ ଗୋ ସଙ୍ଗାତ ଆସ ପ୍ରାଣମିତ 
ମଥୁରା ହାଟକୁ ଯିବା ଗୋ 
ଖଟା ହେଲେ ଦହି କେହି ନେବେ ନାହିଁ 


ବହନ ବିକି ଆସିବା ଗୋ 
କର ଉନ୍ୁର କାହିଁକି ଗୋ । 


କଂସ ଦେବକୀ-ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବାହ ପରେ ଆନନ୍ଦରେ ଭଉଣୀ ଓ ଭିଣୋଇଙ୍କ 
ସହିତ ନଗର ପରିକ୍ରମାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ହେବାରୁ 
ସେ ଉଭୟଙ୍କୁ କାରୀଗୀରରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖେ । ଦେବକୀ-ବସୁଦେବଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ 
ଗର୍ଭ ସନ୍ତାନକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବସୁଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମଥାରେ ଧରି 
କାରାଗାରରୁ ଗୋପପୁରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୁଏ ଶଶୁର ଉଗ୍ରସେନ୍‌ଙ୍କ 
ସହିତ । କଂସ ସିଂହାସନ ଅଧୁୂକାର କରି ଉଗ୍ରସେନଙ୍କୁ ଦ୍ରାରୀ ରୂପେ ଜଗାଇଥାଏ 
କାରାଗାର ନିକଟରେ । ଏହି ସମୟରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କଥୋପକଥନ 
ଯାତ୍ରାରେ ହୋଇଥାଏ, ସେଥୂରୁ କିଛି ଅଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଅଛି । 


ଉଗ୍ରସେନ 


ବସୁଦେବ 
ଉଗ୍ରସେନ 
ବସୁଦେବ 


ଉଗ୍ରସେନ 


ସାବଧାନ ! ମଥୁରାପୁରବାସୀ, ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସାବଧାନ ! 
କିଏ ? କିଏ ଏତେ ରାଡିରେ ! ସମସ୍ତ ମଥୁରା ନିମ୍ପବ୍ଧ ଥୂୁବାବେଳେ 
କାହାର ଏତେ ସାହସ । ଜାଣେ ନାହିଁ ମୂର୍ଷ .... ବୃଦ୍ଧ ଉଗ୍ରସେନ ବାଟ 
ଓଗାଳି ବସିଛି । ଜାଣେ ନାହିଁ ସିଏ ମହାରାଜ କଂସର ଆଦେଶ । 


(ଗୀତ) କିଏରେ ତୁ ମୂଢ଼ମତି ଯାଉଅଛୁ କାହିଁରେ 

ମଥୁରା ପତି ଆଦେଶ ଜଣା ତତେ ନାହିଁରେ 

କିଏରେ ତୁ ମୂଢ଼ମତି ଯାଉଅଛୁ କାହିଁରେ ! 
ପିତା ! ମୁଁ - ମୁଁ ତୁମର ହତଭାଗ୍ୟ ବସୁଦେବ । 
ବସୁଦେବ ! ଏତେ ରାତ୍ରିରେ ! ପୁଣି ମୁଣ୍ଡରେ କ”ଣ ମୁଣ୍ଡାଇ ଧରିଛ ? 
ପିତା ! ନିଦ଼ାଗତ ଥ୍ବା ସମୟରେ ଏକ ଅପରୂପ ଦୃଶ୍ୟ ମୁଁ ଦେଖୁଲି । 
ସ୍ବୟଂ ପ୍ରଭୁ ନାରାୟଣ ଦେବକୀ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମହୋଇ ମତେ ଆଦେଶ 
"ଦେଲେ ତାଙ୍କୁ ଗୋପକୁ ନେଇଯିବାପାଇଁ । 


ହେଲେ ତୁମେ କ'ଣ କଂସର ଆଦେଶକୁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରିଯାଇପାରିବ ? 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୨୯ 


ବସୁଦେବ 


ଉଗ୍ରସେନ ¬ 
ବସୁଦେବ ¬ 


ଉଗ୍ରସେନ ¬ 


ବସୁଦେବ ¬ 
ଉଗ୍ରସେନ ¬ 


ବସୁଦେବ ¬ 


ଉଗ୍ରସେନ - 


ହେ ପିତା ! ଆପଣ ତ ସହଜରେ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ । ତା'ଛଡ଼ା ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇବାମାତ୍ରେ ସକଳ ଦ୍ବାର ଆପେ ଆପେ ଫିଟିଗଲା । 
ସଶସ୍ତ୍ର ପ୍ରହରୀ ମୃୂର୍ତଚାଗତ ହେଲେ ! ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଆଲୋକରେ 
ଉଭାସିତ ହୋଇଉଠିଲା ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ | ହେ ପିତା ! ନିଶ୍ଚୟ ଏହି 
ବାଳକ ସେହି ପ୍ରଭୁ ସ୍ବୟଂ ନାରାୟଣ ! 

ନାରାୟଣ । ନା-ନା, ମୁଁ ତୁମକୁ ପାଦେହେଲେ ଆଗକୁ ଯିବାକୁ 
ଦେବିନି । 

ପିତା ! ଆପଣ କଂ” ଣ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବେ ? 


ଓଃ ! ଭଗବାନ୍‌, ଭଗବାନ୍‌ କହି ମତେ ଦୁର୍ବଳ କରିଦିଅନା ବସୁଦେବ ! 
ମଥୁରାର ସୀମାରକ୍ଷକ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଅଛି ତୁମକୁ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରରେ ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ଦେବି ନାହିଁ । 


କିନ୍ତୁ ଏ ଯେ ସ୍ବୟଂ ନାରାୟଣ ପିତା । 


ପୁଣି ନାରାୟଣ । ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ଶିଶୁ ନାରାୟଣ ହୋଇଥ୍‌ବେ 
ତା'ହେଲେ ତାଙ୍କ ହପ୍ତରେ ନିଶ୍ଚୟ ଶଙ୍ଖ, ଚକ୍ର, ଗଦା, ପଢ଼ ଚିହ୍ନ ଥୁବ - 
(ଗୀତ) କି କହିଲ କି କହିଲ 
ବସୁଦେବ କି କହିଲ 
ଜନ୍ମିଛନ୍ତି ନାରାୟଣ ( ୨ ଥର ) 
ଆନନ୍ଦେ ତୁମେ ଭାଷିଲ, କି କହିଲ ¬ ¬¬ 
ଯଦି ସ୍ବୟଂ ନାରାୟଣ 
ଥିବ ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ଚିହ୍ନ 
ଗଦା ପଢ଼ଧାରୀ ହୋଇଥୁବେ ପ୍ରଭୁ ଆଦିମୂଳ 
କି କହିଲ କି କହିଲ, ବସୁଦେବ କି କହିଲ । 
ଠିକ୍‌ ଅଛି ପିତା । ଆପଣଙ୍କର ଯେତେବେଳେ ଇଚ୍ଛା ତା'ହେଲେ 
ଦର୍ଶନ କରନ୍ତୁ । 
(ଦର୍ଶନ କରିବାବେଳେ) ଆଃ.... କି ପରମ ତୃଷ୍ି ¬ କି କମନୀୟ 


ରୂପ । ସାରାଜଗତକୁ ବିମୋହିତ କରିବାରେ ସେହି ହସ ହସ ଅଧର । 
ହେ ପ୍ରଭୁ ! ଧନ୍ୟ ହେଲି ଆଜି ଦେଖୁ ତବ ରୂପ । ଶଙ୍ଖ, ଚକ୍ର, ଗଦା, 
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940 ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତରିକ ଓ କଳାମ୍କ ବିଭବ 


ପଡଢ୍ମଧାରୀ ତୁମେ, ଅବତରି ଆସିଅଛ ପ୍ରଭୁ ଏ ଧରାଧାମକୁ । ଏ ମୂଢ଼ 
ପାପୀ ଉଗ୍ରସେନର ଧୃଷ୍ଟତା ମାର୍ଜନ କର ପ୍ରଭୁ । କ୍ଷମା କର ବାରେ | 
(ଗୀତ) ଦେଖ୍‌ ସ୍ବୟଂ ନାରାୟଣ 
ଧନ୍ୟ ହେଲା ମୋ ଜୀବନ 
ଛାଡୁଛି ବାଟ ଗୋପରୁ 
ଫେରିଆସ ହେ ସହଳ । କି କହିଲ ... 
ଧନୁଯାତ୍ରାର ଲିଖୂତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଶିଷ୍ଟ । 
ମାତ୍ର ବ୍ୟବହାର ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରବେଶ 
କରିଯାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଇଂରାଜୀ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂଳାପରେ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । କଂସ ଆଦେଶରେ ପୂତନା ଗୋପପୁରକୁ ଯାଇଥାଏ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଧନ 
ନିମିତ୍ତ । ଗୋପପୁର ବା ଅମ୍ବାପାଲୀରେ ପହଞ୍ୁବାପରେ ସେ ପ୍ରତି ଘରକୁ ଯାଇ ନିଜ 
ଅଭିଳାଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଛଦ୍ମତା ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ କହିବା ସମୟରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । ଏହି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ବାରୀ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ପୂତନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୃହସ୍ଥର ଦ୍ରାରଦେଶରେ 
ପହଞ୍ଜ୍‌ କହିଥାଏ 
ପୂତନା - କୁଲଲର ଛୁଆ ମରିଯାଇନେ ଯେ ମୋର ଥନ ଥନ ଥନେଇ ଯାଉଛେ । 
ମୁଇଁ ମଥୁରାନୁ ଆଇହେଁ । କେନ୍‌ ଭୁଆସେନ କେ ଗୁରସ ନାଇଁ 
ହେବାର ଯେ କହିଦିଅ ଘାଏ । ମୋର ନାଁ ପୂତନା ଆଏଲୋ । 
ବଡ଼ା ବେଲ ବାହାରିଲିନ୍‌ । ଗୁପେପରେ ଦହି ମହି ଭାସିଯାଉଛେ ? 
ଏ ଗଉରେନ୍‌ମାନେ ଗୁରସ ଖୁରେ ଦେତ ବଏଲେ ନାଇଁ ପିଇତି 
କାଏଲୋ !”' 
ପୁନରାୟ ଗୋପଦାଣ୍ଡରେ ଯାଉଥୁବା ସମୟରେ କୌଣସି ନାରୀ କାଖରେ 
ସନ୍ତାନଟିଏ ଧରିଥୁବାର ଦେଖୁଲେ ସେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିପାରେ ନାହିଁ । ତାଂ ନିକଟକୁ 
ଦୌଡ଼ିଯାଇ ଗେହ୍େଇ ହୋଇ କହିଥାଏ 
“ବେଡ଼ ସୁନ୍ଦର ହୁଆଟେରେ ! ହଏରେ ଏ ଭୁଆସେନ୍‌ ଦେକତ ଯେ ଇ ଛୁଆର 
ପେଟ ଲକଲକେଇଁ ଯାଉଛେ । ଭୁଖେୈ ହେଲ୍ଲାନ୍‌ ! ଦେ ନାଇଁଯେ ଗୁରସ ଟିକେ ପିଏଇ 
ନେସି ।”” 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୩୧ 


କଂସ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଣ୍ଡ ହେବାପରେ ସେ ବିଷଣ୍ଡ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥୁ୍‌ଲା । ଚତୁଦିଗରେ ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥଲା ଏକ ହତାଶାର ଛାଇ । 
ଏହିପରି ବିଷ ଣ୍ଧମନରେ କଂସ ଦରବାରରେ ବସିଥୁବା ସମୟରେ ନାରଦ ସେଠାରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ନାରଦ ଓ କଂସ ମଧ୍ଯରେ ବିନିମୟ ହୋଇଥୁବା କିଛି ସଂଳାପ ଏହିପରି ¬ 


ନାରଦ 
କଂସ 
ନାରଦ 


କଂସ 


ନାରଦ 


କଂସ 
ନାରଦ 


କଂସ 


ନାରଦ 


ନାରାୟଣ -ନାରାୟଣ -ନାରାୟଣ ! 

( ଉଠି) ଆସତୁ ଦେବର୍ଷି ନାରଦ । ପ୍ରଣାମ ରେନା କରନ୍ତୁ 
ଆୟୁଷ୍ମାନ୍‌ ଭବ । ମୁଁ ଦେଖୁଛି ତ୍ରିପୁରବିଜୟୀ କଂସ ଏତେ ବିଷଣ୍ଡ 
କାହିଁକି ? 

ହେ ମହର୍ଷି ! ଯେଉଁଦିନ ମୁଁ ଦୈବବାଣୀ ଶୁଣିଲି, ସେହିଦିନଠାରୁ 
କାହିଁକି ମୁଁ ନିଜକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ମନରେ ଏକ ଅଜଣା 
ଭୟ ସଞ୍ଚାର ହେଉଛି । 

ସାମାନ୍ୟ ଦୈବବାଣୀକୁ ପୁଣି ଭୟ କରୁଛନ୍ତି ମଥୁରାଧୂପତି କଂସ । 
ନାରାୟଣ-ନାରାୟଣ ନାରାୟଣ ! 

ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ମୋର ଅଷ୍ଟମଲ୍ସ୍୍‌ ଆଦିଙ୍କୁ ନିଧନ କରିଅଛି । 


ବିଧ୍ର ବିଧାନ ¬ କେ କରିବ ଆନ । ହୁଏତ ସେମାନେ ଅନ୍ୟ କେଉଁ 
କାରଣରୁ ନିଧନ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତି ! 
ନା - ଦେବର୍ଷି । ତଥାପି କାହିଁକି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଏହାର 
କଂ ଣ କିଛି ଉପାୟ ନାହିଁ ଦେବି! 
ଉପାୟ | ନାରାୟଣ -ନାରାୟଣ-ନାରାୟଣ ! ଏ ସଂସାରରେ ଏପରି 
କିଛି ସମସ୍ୟା ନାହିଁ ଯାହାର ଉପାୟ ଥାଇ ନ ପାରେ । ତେବେ କହୁଛି 
ମନଦେଇ ଶୁଣ | 
(ଗୀତ ) ଶୁଣ କଂସ ରାଜନ ( ୨ଥର ) 

ଦେବ ତ୍ରିଲୋଚନ ଭଜ ( ୨ ଥର) 


ହେବ କାରଣ । 
ଶୁଣ କଂସ ...... 
ତୋଷ ଯେବେ ହେବେ ହର 
ମାଗିବୁ ତ୍ରିଶୂଳ ବର 
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୨୩୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ତ୍ରିଶୂଳ ପାଇଲେ ହେବୁ 
ଅମର ଜାଣ ! ଶୁଣ କଂସ ରାଜନ 


କଂସର ବିମର୍ଷ ସମୟରେ ନାରଦ ତାକୁ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇ ଚୋଖୁ ରାଗରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି । ଗୀତଟି ହେଉଛି ଏହିପରି 


ଦୈତ୍ୟପତି କଂସାସୁର 
ଗୌରବ ଭୋଜବଂଶର 
ମଥୁରାପତି ହୋଇ ନିଜ ବାହୁବଳେ 
ହୀରା, ନୀଳା, ମୋତି ମଶି 
ମାଣିକ୍ୟ ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି 
ଶୋଭାରେ ଶୋଭିତ ଦେଖୁଛି ନିଜ ଡୋଳେ 
ପାରିବ ତୁମକୁ କେ ସରି ( ୨ ଥର ) 
ବଳବୀର୍ଯ୍ୟବାନ୍‌ ତୁମେ ମଥୁରା ଶିରୀ ।୧। 
ତ୍ରିପୁର ବିଜୟୀ ରାଜା 
ହୋଇ ପାଳୁଅଛ ପ୍ରଜା 
ତଥାପି ମନରେ କରୁଅଛ ଭାଳେଣି 
ନ ଲୁଚାଇ କିଛି ମତେ 
କୁହ ରାଜା ମୋ ଅଗ୍ରତେ 
ଲାଘବ କରିବି ଦୁଃଖ ପାରିଲେ ଜାଣି 
କହୁଛି ଏ ସତ୍ୟ ମୋ ବାଣୀ ( ୨ ଥର ) 
ଶୁଣାଅ ବଚନ ଶୀଘ୍ର ହେ ଦୈତ୍ୟମଣି 19 1 ××× 


ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି କଂସର ମଲ୍ମମାନଙ୍କର ବାହାସ୍ତ୍ରୋଟ । 
ସେମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ବବ୍ୟଞ୍ଜକ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରିବେଶକୁ ଉଷ୍ପ କରିଦେଇଥାଏ । ବୀରରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଧନୁଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । ସେହିପରି କେତୋଟି 

ସଂଳାପ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ହଂସଧ୍ବକ - କଂସ ଆଜ୍ଞାକାରୀ ବାହୁବଳଶାଳୀ ସେନାପତି, ନାମ ମୋର ହଂସଧ୍ଜ | 
ସେନାପତି ହଂସଧ୍ୟଜର ନାମ ଶୁଣିଲାମାତ୍ତେ ସ୍ବର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳ 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୩୩ 


ତୃଣାବର୍ର ¬ 


ପ୍ରଦ୍ୟୁତ - 


ଶଙ୍କାସୁର ¬ 


ହୁଏ ପ୍ରକମ୍ଚିତ । ସେନାପତି ହଂସଧ୍ବଜର ପଦାଘାତରେ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ 
ହୁଏ ହିମାଳୟ ପର୍ବତ ! ସାମାନ୍ୟ ଦୁଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁ କାହୁଁ ଜାଣିବ 
ଯୁଦ୍ଧର କୌଶଳ । କଳେ ବଳେ କଉଶଳେ କରିବି ବିନାଶ । 


ଆପଣଙ୍କ ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ ମଧ୍ଧେ ଥ୍ବା ବୀର ତୃଣାବର୍ର ଆପଣଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ 
କରୁଛି ମହାରାଜ । କୃଷ୍ଣ ନାମଧାରୀ ଗୋପାଳ ବାଳକଙ୍କ ଭୟ କରୁଛନ୍ତି 
ମହାରାଜ । ଚିନ୍ତା ତେଜି ଅନ୍ତଃପୁରେ ବିଶ୍ରାମ କରନ୍ତୁ ମହାରାଜ ! 
ଅବିଳମ୍ବେ ଛୁଟିଯିବି ଗୋପପୁର ମଧେ । ଆନନ୍ଦ-ଉଲ୍ଲାସରେ ଖେଳିବି 
ସେମାନଙ୍କ ସାଥେ । ଜାଣିପାରିବେନି ମୋ ଛଦ୍ମ ମାୟା । ନେଇଯିବି 


ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଓ ଫିଙ୍ଗିଦେବି ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯକୁ । 


ସେନାପତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୁହିଁ, ନାମ ମୋ ପ୍ରଦ୍ୁତ । ପକ୍ଷୀସିନା ଜାଣିପାରେ 
କେତେ ଡାଳ ବୃକ୍ଷେ । ମୀନ ସିନା ଜାଣିପାରେ କେତେ ତାଳ ପାଣି । 
ମାତା ସିନା ଜାଣିପାରେ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ । ହାପୁତ୍ର ହାପୁତ୍ର ବୋଲି 
ବାହୁନି କାନ୍ଦିବେ ସେହି ନନ୍ଦରାଜାରାଣୀ । ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଦେଇ 
ପାରିବେନି କୃଷ୍ଣଟବଳରାମ । ମହାରାଜ, ଆଦେଶ ପାଇଲାମାତ୍ରେ 


ଛୁଟିଯିବି ଗୋପପୁର ମଧେ । କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ହତ୍ଯାକରି ସମସ୍ତ 
ଗୋପାଳ -ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆସିବି ଶ୍ରୀଚରଣ ତଳେ । 
ମହାବଳୀ ବିଶାଳ କାୟାଧାରୀ ମହାଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଉଲ୍ଲକ ମନ୍ତ୍ରର 
ଅଧୁୂକରତା ମୁଁ ଶଙ୍କାସୁର । ମହାରାଜ, ଆଦେଶ କରନ୍ତୁ । ଏହିକ୍ଷଣି 
ନୁଟିଯିବି ଗୋପରାଇଜକୁ । ଗୋପରେ ଲୁଚିଥ୍‌ବି ନନ୍ଦ ଘରେ । 
ସୁଯୋଗ ଦେଖୁ ଆପଣାର କାୟାବିସ୍ତାରି ମାଡ଼ିବସିବି ନନ୍ଦନନ୍ଦନରେ | 
ନିମିଷକେ ପ୍ରାଣନାଶି ଫେରିବି ମଥୁରା କଟକେ ! 


ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂଳାପ ହେଉଛି କଂସ ରାଜାଙ୍କର | 
କେବଳ କଂସହିଁ ହେଉଛି ଏହି ଯାତ୍ରାର ଏକମାତ୍ର ମହାନାୟକ । କଂସର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ତା'ର ଆକର୍ଷଣ ହରାଇଥାଏ । ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ହେଉ 
ଅଥବା ମଞ୍ଚଭପରେ ଥ୍ବାବେଳେ ହେଉ, ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଂଳାପ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ କଂସକୁ କେହି ଖଳ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନ ଥାନ୍ତି; ବରଂ ଜଣେ ପ୍ରଜାହିତୈଷୀ ରାଜାଭାବରେ ସେ ଗୌରବ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
କଂସର ଚାଲି, ଆଚରଣ, କହିବାଶୈଳୀ ସର୍ବଦା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖ୍ଥାଏ । ତା'ର ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କାହିଁକି ହତ୍ୟା 
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୨୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ 


କରାଯିବୀ ଉଚିତ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତା” ସଂଳାପରେ ଅନେକ ଯୁକ୍ତି ରଖୁଥାଏ । 
ଭାରତୀୟ ପିଙ୍ଗଳ କୋଡ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କଂସର ବିଶେଷ ଧାରଣା ରହିଥୁବା ଉକ୍ତ ସଂଳାପରୁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଓ ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶଙ୍କ ରଚିତ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧୀ ରୁ ଗୋଟିଏ କଂସର ସଂଳାପ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି - 
କଂସ ¬ ହେ ମୋର ମଧୁରାବାସିଗଣ, ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା, ପୂର୍ବରୁ 
ଗୋପପୁରର ସେଇ ଗଉଡ଼ଟୋକା, ଦୁଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣର 
ଦଧୂଚୋରି, ମନଚୋରି, ବସନଚୋରି ଆଦି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ତୁମମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ସେଇ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଣିବାଲାଗି ପୁରାତନ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର ଗୋପପୁରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ସେମାନଙ୍କର ଏଠି 
ଅପରାଧ ବିଚାର କରାଯିବ । ସେମାନେ କେବଳ ଦଧ୍ୂଚୋରି କରି 
ନାହାନ୍ତି, ନାନା ଅତ୍ଯାଚାର କରି ସେମାନେ ରାଜ୍ୟରେ ଆତଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୋର ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରାଯିବ । 
ତାହା ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଛି 
୧. କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ଉଲଗ୍ନ କରିଥ୍ବାରୁ ଭାରତୀୟ ପିଙ୍ଗଳ କୋଡ୍‌ର 
ପାଞ୍ଚଶ ଦଫାରେ ତା” ନାମରେ ମାନହାନି ମକଦ୍ଦମା ରୁଜୁ କରାଗଲା | 
୨. ମୋର ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ ଓ ପୂତନା ନାମକ ଏକ ନାରୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଥୁବାରୁ 
ତିନି ଶହ ଦୂଇ ଦଫାରେ ତାକୁ ଫାଶୀଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ କରାଗଲା 
୩. ଗଉଡୁଣୀମାନଙ୍କ ଦଧୂଵଦୂୁଗ୍ଧ ଚୋରି କରିଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଘରେ ପର୍ଶି ନାନା ଅନୀତି କାମ କରିଥୁବାରୁ ପିଙ୍ଗଳ କୋଡ୍‌ର ଚାରିଶ 
ଷଢ଼ଚାଳିଶ ଦଫାରେ ଯାବଡ଼ୀବନ କାରାଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡିତ କରାଗଲା । 
୪. ଗଉଡୁଣୀମାନଙ୍କୁ ରେପ୍‌ କରିଥୁବାରୁ ପିଙ୍ଗଳ କୋଡ୍‌ର ଦଫାରେ 
ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡିତ କରାଗଲା । 
ସେଇ ଚୋର ସର୍ଦ୍ଦାର ଏଠିକି ଆସିଲେ, ତା'ର ବିଚାର କରାଯିବ । ହାଃ-ହାଃ-ହାଃ | ଯଦି 
ଅକୁରକୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ କେହି ବାଧା ଦେଇଥାନ୍ତେ, ତା' ହେଲେ ସମସ୍ତ ଗୋପାଳବୃନ୍ଦ 
କାହିଁକି, ଏହି ଗୋପପୁରରେ ଯେତେ ବାସକରନ୍ତି ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏହି ପାଦରେ ମନ୍ଥନ 
କରି ( ପଦାଘାତ ) ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥାଚ୍ତି | × × 
ବାସ୍ତବରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ସବୁଠାରୁ ଅଧୂବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା । 
ଏହି ଯାତ୍ରା ସହିତ ସମଗ୍ର ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର କଳାପ୍ରିୟ ମାନସିକତା ସଂଜୀବିତ । 
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ଧନୁଯାତ୍ରାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ୨୩୫ 


ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ବରଗଡ଼ ବା ସମ୍ବଲପୁର କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ଏବଂ 
ବିଦେଶରୁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଆସିଥାନ୍ତି ଧନୁଯାତ୍ରାକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିବା ନିମିତ୍ତ । 
ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଏକପ୍ରକାର ଉତ୍ସବ ଭାବରେ ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବଦ୍ରାରା ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ 
ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି । ହଜାର ହଜାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ସନ୍ତ୍ରେ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଯାତ୍ରା ଏକ ସ୍ବାଭିମାନର ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଯଥାସୀଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ଏହା କିପରି 
ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳାର ସହ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇପାରିବ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । 


ବି.ଦ୍ୂ- ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ରଚନା ନିମିଭ୍ର ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଓ ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶଙ୍କ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧୀରୁ ଦୁଇଟି ଗୀତ ଏବଂ କଂସର ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂଳାପ ଏବଂ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବରଗଡ଼ର 
ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଣ୍ଡା ଏବଂ ବରଗଡ଼ ଟି.ଏଫ୍‌. ଡିଗ୍ରୀ କଲେଜର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
ଡଃ ସରୋଜକୁମାର ଦେବତା ଯୋଗାଇଦେଇଥୁବାଚୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬ 


ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମନରେ ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଆଦିମାନବ 
ପ୍ରକୃତିର ମନୋରମ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଆଦ୍ୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥୂବା ସମୟରେ 
ତା” ଚତୁର୍ଦିଗର ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନରେ ଭରପୂର ରହିଥୂଲା ଶ୍ରୁତିମଧୁର 
ସଙ୍ଗୀତର ମୃ୍ୁନା । ଝରଣାର କୁଳ୍ଲକୁଳୁ ନାଦ, ପତ୍ରର ମର୍ମର, କୋକିଳର ମଧୁର 
ବିତାନ, ସମୀରର ଝଙ୍କାର ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ମଧୁର କାକଳି ତା'ର ଭାବପ୍ରବଣ 
ମନକୁ ପୁଲକିତ କରିଥଲା । ଜନ୍ମ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂ୍ଚ୍କନାହିଁ ତା' 
ଜୀବନର ଗତିଧାରାକୁ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର କରିଥୂଲା ¦! ଯେଉଁଠି ସେ ସଙ୍ଗୀତର ସାମାନ୍ୟତମ 
ପରିଚୟ ପାଇଛି, ବୁଝୁ ବା ନ ବୁଝୁ ସେହି ଦିଗକୁ ଆପେ ଆପେ ଢଳିଯାଇଛି । ପାଲାର 
ସେହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ଦିଗହିଁ ମଣିଷକୁ ତା” ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇଛି । ଏଇଥୂପାଇଁ କଳାପ୍ରିୟ 
ଓଡ଼ିଆଜାତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପାଲା” ଏତେ ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । 

ପାଲା” ଶବ୍ଦର ଉପପତି ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ 
ସଂସ୍କୃତ ‘ପାଲ୍ୟତେ” ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଆଉ କେହି 'ପାଞ୍ଚାଳୀ' ଶବ୍ଦରୁ, ପୁଣି କେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ଅନ୍ୟ କେହି ପାଳି” ଶହରୁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅନୁରଗ୍ତି ଓ ଭଶ୍ବରବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତି 
ପାଲା ଆକର୍ଷଣ ବା ଏହି ଉଭୟବିଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପାଳନ କରାଉଥୁବାରୁ ‘ପାଲ୍ୟତେ” 
ଶବ୍ଦରୁ ଅପଭ୍ରଂଶରେ ପାଲା ହୋଇଥୁବା କେହି କେହି ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । କବିକର୍ଣ୍ଣ 
ଷୋଳପାଲା ପାଞ୍ଚାଳୀ ବୃତଭ୍‌ରେ ରଚନା କରିଥୁବାରୁ ଏଥୁରୁ ପାଲା” ଶବ୍ଦର ଉପ୍ପଭି 
ସମ୍ଭବ ବୋଲି କେହି କେହି ମତପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ ଦାଶ ଓ 
ଡକ୍ଟର ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର ' ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ଗ୍ରନ୍ରେ ମତ ଦେଇ କୁହତ୍ତି ¬ ' ପାଲା 
ଗାୟକମାନେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ଆବୃଭ୍ତି କରନ୍ତି ସେହି ସଙ୍ଗୀତ ଶେଷରେ ଖୋଳ ଓ ଝାଞ୍ଚ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ବାଦ୍ୟର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ‘ତାଳ ଦିଆଯାଏ । ଏହି ତାଳଦେବା 
ରୀତିକୁ ପାଲାରେ ମାନ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ‘ପାଲାରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନ? ବିଶେଷ 
ପରିଚିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଗାୟକ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ସଙ୍ଗୀତର ସମତା 
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ଓଡ଼ିଶାରା ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ୨୩୭ 


ରକ୍ଷା କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୀତି ବା ବୃଭିରେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସ୍ବର ବା ବୃତ୍ତ ତାଳ ଓ 
ଲୟସାପେକ୍ଷ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀତ ଶେଷରେ ପ୍ରାୟ ମାନ ଦିଆଯାଏ ! ଏହି ଗାୟନ ଓ 
ମାନର ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନି । ତେଣୁ ପାଲାରେ ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ବର ବା ବୃତ୍ତକୁ 
'ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନ? ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ପାଲା “ପର୍ଯ୍ୟାୟ” 
କ୍ରମର ସମତା ରକ୍ଷା କରି ଆସିଥୂବା ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦରୁ ପାଲା ଶହ 
ବ୍ୟୁପୃରି ଲାଭ କରିଥୁବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ।”” ପାଲାରେ ଗାୟକ ଓ ବାୟକଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ 
୩/ ୪ଜଣ ପାଳିଆ ଥାନ୍ତି । ଗାୟକ ପଦଟିଏ ଗାନ କରିବାମାତ୍ରେ ଏମାନେ ଏକ ସ୍ବରରେ 
ତା'ର ପାଳି ବା ଗୀତର ଦୁଆ ( ଘୋଷା ) ଧରିଥାନ୍ତି । ଏହି ‘ପାଳି ଧରିବାରୁ ପାଲା 
ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା କେହି କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଯର୍ଯ୍ୟାୟ” ଶବ୍ଦରୁ 
‘ପାଲା” ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି - ପାଲା 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଦଳ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିସାରିବାପରେ ଆଉ 
ଏକ ଦଳ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ! ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଏହା ଏକାଧୂକ ଦିନ ଧରି 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ"ରୁ 'ପଲ୍ଲାଅ ଓ ସେଥୁରୁ ‘ପାଲା' ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିଥାଏ । ତେବେ ‘ପାଲା' ଯେଉଁ ଶହରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, ଏହା 
ଏକ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟର୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣଯୋଗୁଁ ମଞ୍ଚଟି 
ମୁଖରିତ ହେଇଉଠିଥାଏ । ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଯଦି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
ଏକାଧ୍୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତି ମିଳିତ ହୋଇ ପାଟିଗୋଳ କରନ୍ତି, ଆମେ ବିରକ୍ତିରେ, ଏଠାରେ 
କ'ଣ ପାଲା ଚାଲିଛି” ବୋଲି କହିଥାଉ । ସମବେତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଏହି ମିଳିତ ସ୍ବରରୁ 
‘ପାଲା” ଶବ୍ଦ ଆସିଥୂବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । 


‘ପାଲା'ର ଉଦ୍ଭବ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଆକବରଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ` ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ୟ ଓ 
ମୈତ୍ରୀଭାବ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ବୋଲି କେହି `କହି ମତାମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର “ସତ୍ୟ” ଓ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ‘ପୀର! ମିଶି ସତ୍ୟପୀର 
ନାମରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଦେବତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି ଯିଏ ଦୁଇ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସଦ୍‌ଭାବ ଓ ମୈତ୍ରୀ ଭାବର ଚାରା ରୋପଣ କରିଛନ୍ତି । ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' ପୁସ୍ତକରେ କୁହନ୍ତି ‘ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ 
ଦିଗରେ ପାଲାର ଆରମ୍ଭ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ । ପାଲା ଯେଉଁ ଦେଶରୁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସୁନା କାହିଁକି ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖାଯାଉନା କାହିଁକି, ଏହା କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଧାନ କବିମାନଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥୂଲା ଓ ଜାତୀୟ 
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୨୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଜୀବନର ନାନା ସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପାଲା ଲୋକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ 
ବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ ପାଲା” ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନାଦୃତ । କେହି କେହି 
ମନେକରନତ୍ତି ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କଦହ୍ଧାରା ରଚିତ 
ଷୋଳପାଲା। ଉଭୟ ରାଜ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ମେଦିନୀପୁର 
ଅଞ୍ଚଳରେ । ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବା ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ତଥା ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁଇଟି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଭାଇଚାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଥୁଲା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ସତଂ"ପୀରର ସମ୍ମଶ୍ରଣରେ ସତ୍ୟପୀରର ସୃଷ୍ଠି । ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାରେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ପୂଜା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ପାଲାରେ ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, ଅମ୍ବିକା, ଭାସ୍କର ¬ ଏହି 
ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ସତ୍ଯନାରାୟଣ ହେଉଛନ୍ତି, 
ଏହି ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ । ସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣ ରେବାଖଣ୍ଡରେ ଚାରୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସ୍ବୟଂ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନିଜ ପୂଜା ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ନାରଦ, ନାରଦ ଶୁକଙ୍କୁ ଓ ଶୁକ ନୈମିଷାରଣ୍ୟର ସନକ ଆଦି ମୁନିଙ୍କୁ କହିଥୂଲେ । 
ଚାରୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଚାରୋଟି କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଓ ଫଳାଫଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯେଉଁମାନେ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସୌଭାଗ୍ୟ, ସମ୍ପଦ ଓ 
ରାଜ୍ୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ; ଅଥଚ ଏହି ପୂଜାକୁ ଅବମାନନା କରିଥୁବା ବ୍ୟନ୍ତି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, 
ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ଅସହାୟତାକୁ ସାମ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ରେବାଖଣ୍ଡରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ¬ 

ଯସ୍ମିନ୍‌ କସ୍ମିନ୍‌ ଦିନେ ମର୍ର୍ୟେ। ଭର୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମନ୍ବିତଃ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଦେବଂ ଯଜ୍େତ୍‌ ତୁଷ୍ଟୋ ନିଶାମୁଖେ 

ଭକ୍ତିର ସହିତ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କଲେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ମନୋବାଞ୍ରା 
ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ଭାବ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯୟାପନ କବିକର୍ଣ୍, 
ଭୃଗୁରାମ' କେତେକ ପ୍ରଶସ୍ତି ରଚନା କରିଥୁଲେ, ଯାହାକୁ ସତ୍ୟପୀର ପାଲାଭାବରେ 
ନାମିତ କରାଯାଇଥୂଲା | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ୧୬ ପାଲା ବିଶେଷ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲା | ସେହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଜନ୍ମପାଲା, ପଦ୍ମଲୋଚନ ପାଲା, 
ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା, ମର୍ଦ୍ଦଗାଜୀ ପାଲା, ସଦାନନ୍ଦ ସୌଦାଗର ପାଲା, ଶଙ୍କରାଗୁଡ଼ିଆ 
ପାଲା, ମଦନସୁନ୍ଦର ପାଲା, କାଠୁରିଆ ପାଲା, ହେମଚାନ୍ଦ ପାଲା, ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁମାର 
ପାଲା, ଶ୍ରେତବସନ୍ତ ପାଲା, ମର୍ଦ୍ଦଗାଜୀ ବିଭା ପାଲା, ମନୋହର ଫାସ୍ୟାର ପାଲା ବା 
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ଓଡ଼ିଶାରା ପାଲା : ଏକ ବହଙ୍ଗାବଲୋକନ ୨୩୯ 


ରଙ୍ଗଲତା ପାଲା, ଦୁର୍ଜନ ସିଂହ ପାଲା, ଅଭିନ୍ନମଦନ ପାଲା, ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପାଲା । 
ମାନସିକ ଭାବରେ ପିଲାଟିର ନାମକରଣ ଉତ୍ସବଠାରୁ ତାକୁ ୧୬ ବର୍ଷ ପୂରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏହି ପାଲା କରିବାର ବିଧୂ ରହିଛି । ସତ୍ୟପୀରଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଦେବତା ଭାବରେ 
କ୍ରମେ ଉଭୟ ସମ୍ପରଦାୟ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ସମାବିଷ୍ଠ 
କରାଯାଇଛି । କବିକଙର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

ଆମି ସେହି ଦେବତା ଅଲେଖ ନିରାକାର 

ସ୍ବର୍ଗ ମର୍ରଭ୍ୟ ରସାତଳେ କରଣୀ ଆମାର । 

ଜଗନ୍ନାଥ ରୂପେ ଆମି ଓଡ଼ିଶାତେ ଆର 

ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସବୁ କରି ଏକାକାର । 

ରାମ ରହିମାନ ଜାନ କୋରାଣ ପୁରାନେ 

ଦେଖୁବ କେମନ ରୂପ ମାନେ କି ନ ମାନେ । 


ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ଯେ ପାଲା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କହିବା ସତ୍ୟର 
ଅପଳାପ ହେବ । ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଚକ୍ରଧର ଦାଶ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କୁହନ୍ତି, “ ପାଲାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ବିକାଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମହିମା ବିଷୟକ 
ପାଲା ପୁସ୍ତକ, ସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣର ରେବାଖଣ୍ଡ ନୈମିଷାରଣ୍ୟରେ ସୂତଙ୍କ ପୁରାଣ ଚର୍ଚ୍ଚା, 
ମହାରାଜା ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶୁକମୁନିଙ୍କଠାରୁ ଭଗବତ୍‌ ଲୀଳା ଶ୍ରବଣରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଜନକଙ୍କ ରାଜସଭାରେ କୁରୁପାଞ୍ଚାଳର ଵିଦ୍ବାନ୍‌ ଉବ୍ଦାଳକ ଓ ବିଦେହର ବିଦ୍ରାନ୍‌ 
ଯାଜ୍ଞବଳ୍‌କ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷୟକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ଯଞ୍ଚ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହେବ ।”” 
(ଝଙ୍କାର ¬ ଫେବୃଆରୀ : ୨୦୦୧, ପୃ-୧୪୪୯- ବାଦୀପାଲାର ବୈଦିକ ଭିରି ) 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ପାଲାର ମୂଳସ୍ବରୂପ ପରୋକ୍ଷରେ ଯେ ଆମ ପୁରାଣମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନାମ୍ମକ ଭାବରେ ରହିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ସମୟକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ମତଦ୍ବୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ୧୭୧୬ ମସିହା ବେଳକୁ 
ସୁଜାଉଦ୍ଦୀନଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ”ରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆକବର ଯେପରି ଦିନ୍‌-ଇ-ଲାହୀ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚଳନ କରାଇ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ସ୍ୟ ସ୍ଥାପନପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲେ, ସେହିପରି ସୁଜାଉବ୍ଦୀନ କଟକରେ କଦମ୍‌୍ରସୁଲ ନିର୍ମାଣ କରି 
ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ପାଇଁ ତା'ର ଦ୍ବାର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥୁଲେ । ଏହି କଦମ୍‌ରସୁଲ 
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୨୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 
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ମାଧମରେ ଉଭୟ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କର ଉନ୍ନତି ନିମିର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥୁଲା । 
କିନ୍ତୁ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ବଙ୍ଗଳାର ଶାସକ ହୁସେନଶାହଙ୍କ ଅମଳରେ ପାଲାର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା କଥା କୁହନ୍ତି । ଏହି ପାଲାରେ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଉର୍ଦୁଭାଷାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 

ସତ୍ୟପୀର ପୂଜା ସହିତ ପାଲାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟକୁ କେତେକ 
ଗବେଷକ ବିଶ୍ବାସ କରି ନ ଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ୟପୀର ପୂଜା ଏକ ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଏଥୁରେ ଧର୍ମକୁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଦିଆଯିବା ସହିତ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର 
କରାଯୀଇଥାଏ | ମାତ୍ର ପାଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଗୋଟିଏ ଏକକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା । ସେଥୁପାଇଁ 
ପାଲାକୁ ଓଡ଼ିଶାର “ନିଜସ୍ବ କଳା ବୋଲି ସେମାନେ ମତଦେଇ, ଏହା କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ୧୬ 
ପାଲାର ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ପାଲା ଆମ 
ଆଖୁ ଆଗରେ ରହିଛି, ଅତୀତରେ ତା'ର ରୂପ ସେହିପରି ନ ଥୂଲା । ସମୟକ୍ରମେ 
ଏହାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭମିକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ 
ଏକ ସୁମନ୍ସୟଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ପୂର୍ବେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପାଲାକାରମାନେ ପ୍ରଥମରୁ ଗୀତରେ ଗାଇ ଗ୍ରାଇ ପ୍ରଚାର କରୁଥୁଲେ 

ହିନ୍ଦୁର ଭଶ୍ଵର ତୁମେ, ମୁସଲମାନେ ଆଲ୍ଲା 
ତୁମ ଗୁଣ କୀର୍ଭନ ଲୀଳାଦି ନାମ ତା” ପାଲା ls 

ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉନା କାହୁଁକି, ପାଲା ଯେ ଆମ ସଂ ସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାରରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ପାଲାର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ବିବିଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରଥମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପାଲାରେ ଜଣେ "ଗାୟକ, ଜଣେ ବାୟକ, ଜଣେ ଶିରୀପାଳିଆ ଦୁଇ / ତିନି ଜଣ 
ପାର୍ଶ୍ଵପାଳିଆ ଆନ୍ତି । ପୁରାଣର କୌଣସି ବିଷୟ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ସମୟରେ ଏମାନେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଓକବିତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ଯରୁ ବହୁ 
ଉଦ୍ଧୃତି ଗାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଥାତ୍ତି । ଅତୀତରେ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଥଲା ! ପଣ୍ଡିତମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା 
ସମୟରେ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ପରସ୍ପରକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଥଲେ | ଯେଉଁ 
ପଶ୍ଡିତ ପ୍ରଶ୍ମୋରର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅନ୍ୟକୁ ପରାସ୍ତ କରୁଥଲା, ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରଶସ୍ଥି 
ପତ୍ର ସହିତ ଅର୍ଥ ଲାଭ କରୁଥୁଲା । ଏହି କାବ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ବାଦୀପାଲାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁବା ସମ୍ଭବ ! ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ 
ପାଲାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶାରା ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ୨୪୧ 


ପାଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର : - ବୈଠକୀ ପାଲା ଓ ଠିଆ ପାଲା । ବୈଠକୀ 
ପାଲାରେ ପୁରୋହିତହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ଉପାସନା 
ପରେ ସତ୍ୟପୀର ମହିମା ସମ୍ବଳିତ ପୁସ୍ଥକ ଗାନ ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠ କରାଯାଇଥାଏ ! 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରାଣର କୌଣସି ଏକ ଅଂଶକୁ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଅଧୁକ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଢୋଲ, କରତାଳ ଆଦି ବାଦ୍ୟ 
ଯନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ । ଠିଆପାଲାରେ ପ୍ରଥମେ ବାୟକ ଓ 
ପାଳିଆମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଦେବାରାଧନା ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତ ଗାନ ସହିତ କେତେକ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରିଥାତି । ପରେ 
ପରେ ଗାୟକ ଆସି ଇଷ୍ଟଦେବ ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ଆରାଧନା ପରେ ପୁରାଣର 
କୌଣସି ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ସେ 
ମନଶିକ୍ଷା, ଦେବସ୍ତୁତି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାନ୍ତି । କେବଳ କାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣ ନୁହେଁ, ସମ୍ପତି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ବିଷ ୟବସ୍ତୁରୂପେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଦୀପାଲାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଦୁଇ ବା ଅଧ୍ବକ ଦଳ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମ ଦଳ ପାଲା ପରିବେଷଣ ପରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଦଳ ପାଇଁ ଗାୟକ କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଛାଡ଼ିଯାଇଥାନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଦଳ ସେହି ପ୍ରଶ୍ବଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ତର ଦେଇ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟରେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଦଳପାଇଁ କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ରଖୁଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଦଳ ପ୍ରଶ୍ବଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ 
ଉତ୍ତର ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି ଦର୍ଶକଙ୍କଦ୍ଧାରା (କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଚାରକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ ) ସେମାନେ ପରାଜିତ 
ଦଳ ରୂପେ ଗଣ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି 

ପାଲା ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ବା ନିୟମରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ, ମଞ୍ଚର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଗାୟକ, ତାଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ବରେ 
ବାୟକ ଏବଂ ବାମ ଓ ପୃଷ୍ଠଭାଗରେ ଦୁଇ ଜଣ କରି ପାଳିଆ ରହିଥାନ୍ତି । ଗାୟକ 
ହସ୍ତରେ ଚାମର ରହିଥାଏ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ଗାୟକ ଚାମର ବୁଲାଇ ମଞ୍ଚର 
ଚତୁର୍ଦିଗ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ବାୟକ ତଥା ପାଳିଆମାନେ ତାଙ୍କର ଅନୁସରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ପାଲା ପରିବେଷଣ ସମୟରେ କେବଳ ଗାୟକ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥଆନ୍ତି 
ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ବସିଥାନ୍ତି । ଅତୀତରେ ସମସ୍ତେ ଠିଆ ହେଉଥୂଲେ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ପାଲା ଉପଭୋଗରେ କେତେକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥୂଲେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସୁବିଧା ନିମିତ୍ତ ସମ୍ପଭି କେବଳ ଗାୟକର୍ହଁ ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
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୨୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ତାଙ୍କୁ ଅବସର ଦେବା ନିମିତ୍ତ ମଝିରେ ମଝିରେ ପାଳିଆମାନେ (ଶ୍ରୀ ପାଳିଆଙ୍କ ସହିତ ) 
ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତ ରଙ୍ଗରସ ଓ ଢଗଢମାଳିର ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବେଶ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । 

ଅତୀତରେ ପାଲାରେ କାବ୍ଯାଦିର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ପରିବେଷଣ କରା ନ ଯାଇ 
କେବଳ ପୁରାଣ ବା ୧୬ ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗାୟନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । “ 'ପାଲାରେ 
କାବ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଚନା ବହୁ ପରବରୀକାଳର ଘଟଣା ! ଅତୀତରେ 
ପୂଜା ଶେଷରେ ସ୍ପନ୍ଧ ପୁରାଣ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରେବାଖଣ୍ଡର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ସମ୍ପର୍କିତ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶ ପାଠ କରାଯାଉଥୁଲା । କବିକର୍ଣ୍ଣ ପାଲାପୁସ୍ତକ ରଚନା କଲାପରେ 
ତାହାହିଁ ପାଠ କରାଗଲା ଓ ପରେ ଗାୟକମାନେ ସେହି ପୁସ୍ତକର ବିଷୟ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଖ୍ୟାନ, ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ । କ୍ରମେ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପାଲାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ କେବଳ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମହିମାବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ 
ପାଲାଗୀନ କରିବା ଗୌଣ ହୋଇଗଲା । ଆଜିକାଲି ପାଲାରେ କେବଳ କାବ୍ୟ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି ଓ ପାଲାର ସମାପ୍ତି ଦିବସର ଶେଷଭାଗରେ ଉଭୟ 
ପାଲାମଣ୍ଡଳୀ ମିଳିତ ଭାବରେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ୧୬ଟି ପାଲାପୁସ୍ଥକ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପୁସ୍ତକର ବିଷୟଗାନ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି ।” 

ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ପାଲା ପରିବେଷଣର ସ୍ଥାନ । ଅତୀତରେ ଗାୟକ ଓ 
ପାଳିଆମାନେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ, ସେଥ୍‌ରୁ ଇସ୍ଲାମ୍‌ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ଘାଘରା, ଜରିଲଗା 
ଜାମା, ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର, ଲମ୍ବାବାଳ, କଣ୍ତରେ କୁଣ୍ଡଳ - ପାଲାକାରମାନେ ପରିଧାନ 
କରୁଥୁଲେ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଧୋତି ଓ ପଞ୍ଚଜାବି ମୁଖ୍ୟ ପୋଷାକରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲା । ଗୀୟକ କୌଣସି ବିଷୟରେ ପାଲାଗାନ ସମୟରେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଥାତ୍ତି । ପାଳିଆମାନେ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ କୌଣସି ଜଟିଳ 
ବିଷୟର ଆଲୋଚନାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାକୁ 
ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତି ପାଳିଆମାନେ ସେହି ପ୍ରଶ୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ଗାୟକଙ୍କୁ ପୂର୍ବ ଯୋଜନାନୁଯାୟୀ 
ପଚାରିଦେଇଥାନ୍ତି । ଗାୟକ ତା'ର ଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ଦେଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଠିଆ ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ବ ପଚାରିଥାତ୍ତି । 
କିଛି ଗାୟକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିଜେ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି କିଛି ଗାୟକ କବି ପ୍ରତିଭାର 


(ବାଦୀପାଲାର ବୈଦିକ ଭିରି-ଚକ୍ରଧର ଦାଶ, ପୃ-୧୪୪୯, ଝଙ୍କାର-ଫେବୃଆରୀ-୨୦୦୧) 
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ଓଡ଼ିଶାରା ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ୨୪୩ 


ଅଧୁୂକାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ନିଜେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧକାବ୍ଯ ରଚନା କରି ତାହା 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୂଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକରୁ ଉଦ୍ଧୃତିମାନ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଥାନ୍ତି । କିଛି ଗାୟକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚନା କରାଯାଇଥୁବା ବିଷୟବସ୍ପୃକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କିଛି କବି ପାଲାମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗାୟକ ଯେଉଁ ପଦ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି ପାଳିଆମାନେ ତା'ର ଶେଷ 
ଅଂଶକୁ ଘୋଷାପଦ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ପାଳିଆ 
ଗାୟକଙ୍କ ପଦ ଗାନ ପରେ ଭଜ ରାମ .... ଆଦିର ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି 
ଏହି ଆବୃରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ଗଠନାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 

ପାଲାକୁ କେହି କେହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ଯଦିଓ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଘଟଣା ଅଧୁକାଂଶତଃ ପୁରାଣ ପରି ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଜନ୍ମ 
ନେଇଥାଏ । ତେବେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ କେତେକ ମାତ୍ରାରେ ଲୌକିକତା 
ଭରି ରହିଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ଆଲୋଚକ ମନେ କରନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ପାଲାରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶୈଳୀ ରହିଥାଏ ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ପରି ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପାଲା ପୁଣି ଏପରି ଏକ ନାଟ୍ୟକଳା ଯେଉଁଠି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ପାଳିଆ ଓ ଗାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ 
ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ନେ କୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ ପାଲାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ଜଣେ ଜଣେ ନିଖୁଣ କଳାକାର । ରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଚାକର; ରାଜକୁମାରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦାସୀ-ସମସ୍ତ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ସେମାନେ ରଖୁଥାନ୍ତି । କେବଳ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ; ପାଲାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ପ୍ରତିଟି କଳାକାର ଜଣେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମଧ୍ଯ । 
ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର-ମୂର୍୍ଚନାରେ ସେମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ପାଲାରେ ଉଭୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମାନ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ ! 


ପାଲାରେଂ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପାଲାରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ଭର୍ରିରସ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ, ଯଥା - 
ଯୁଦ୍ଧବର୍ଣ୍ଣନା ଗାୟନ ସମୟରେ ବୀରରସୱ; ମୃତ୍ୟୁ ବା କୌଣସି ଦୁଃଖଦ ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରୁଣରସ, ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ଅବତାରଣାରେ ଅତ୍ଭୁତ ରସ ; ସନ୍ତାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବା ଜନ୍ମ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସ ; ଦେବସ୍ଥାନ, ମଠ ବା 
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୨୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ତୀର୍ଥସ୍ଥଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶାନ୍ତରସ ; କୌଣସି କୁରୂପ ଅଥବା ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନାଦେବାନ୍(େଳେ ବୀଭତ୍ସ ଆଦି ରସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହି ରସର ଚମଜନ୍କାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । 
ଶ୍ରୀପାଳିଆ ବା ଅନ୍ୟ ପାଳିଆମାନେ ଗାୟକଙ୍କ ଅବସରବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଢଗଢମାଳି ଓ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବିଷୟ କହି ଦର୍ଶକକୁ ହାସ୍ୟରସର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଯେମିତି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ (ମିଶୁ ମୋର ଦେହ ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ? .... ପଦଟିକୁ ବର୍ରମାନର 
ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ତୁଳନା କରି ପାଳିଆ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସ୍ବରରେ କହିଥାଏ- 


ଦେଶବାସୀ ସବୁ ମିଶନତ୍ତୁ ମାଟିରେ । ଆମ୍ଭେ ଚାଲିଯିବୁ ତାଙ୍କରି ପିଠିରେ 

ଆମ୍ଭ ସ୍ବୀର୍ଥପଥେ ଅଛି ଯେତେ ଗାଡ଼ । ପୂରୁ ତହିଁ ପଡ଼ି ଜନତାର ହାଡ଼ । 

ଏହି ପଦ କେତୋଟି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଚମକ଼ାର ହାସ୍ୟରସ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ପୁ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ଆଲୋଚକ ଓ ଗାୟକ ଡକ୍ଟର ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା 
କୁହନ୍ତି ¬ ପାଲା ପୁରାଣ, ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ଆଦର୍ଶବାଦ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ନାଟକ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କଲାବେଳେ 
ଗାୟକମାନେ ବହୁ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଲୋକମାନସରେ ସହଜରେ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୁଏ । ପାଲାରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରଭାବ ଅନସ୍ତରୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଗାୟକମାନେ ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ 
ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରି ତାକୁ ଅଧକ ରସାଣିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଉଦାହରଣ ଛଳରେ ସଂଯୁଭ୍ତ ହୁଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜୀବନୀ, ସାମାଜିକ ସତୀ-ପ୍ରଥା ଲୋକଝ-ବିଶ୍ବାସର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଥ୍‌ୁ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ସହଜରେ ଲୋକ-ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଗାୟକମାନେ ତତ୍ାଳୀନ ଶାସନ ଓ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ସାମସମୟିକ ଶାସନ ପଦ୍ଧତି ଓ ରାଜନୀତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ବୈଦିକଯୁଗରୁ ଶାସନର ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ କିପରି ଅନୁସୃତ ହୋଇଆସୁଛି 
ସେ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଚିତ୍ର ପାଲାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ ।”' (ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା - 
ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ, ଡକ୍ଟର ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା - ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର- ୨ୟ ପ୍ରକାଶ - ୨୦୦୯, ପୃ - ୫୬) । 

ବାସ୍ତବରେ ପାଲା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଚମଳ୍ାର କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ । ମଣିଷର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ଜାଗରଣ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ - ଏହି ଉଭୟ ଦିଗକୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ତାହା ସଫଳତାର ସହିତ ସମାହିତ କରିଆସୁଛି । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଏହି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି 
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ଓଡ଼ିଶାରା ପାଲା : ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ୨୪୫ 


ଧୀରେ ଧୀରେ ଲୋପ ପାଇଯିବାକୁ ବସିଛି । ସିନେମା ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଲା ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୂପେ ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ଏହି ଶସ୍ଥା ମନୋରଞ୍ଜନ ଆମ ଭବିଷ୍ୟତ ପିଢ଼ିଙ୍କୁ ବିପଥଗାମୀ କରାଉଥୂଲେହେଁ ଆମେ 
ସେଥପ୍ରତି ସତର୍କ ହୋଇପାରୁ ନାହୁଁ । ପାଲାରେ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବୋଧର 
ପ୍ରଚାରପାଇଁ ସଦୁଦ୍ୟମ ଜାରି ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ତା'ର ଘୋର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଆମ ସମାଜ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନକୁ ପୁନଃସଙ୍ଗଠିତ ଓ ଆଦର୍ଶମୟ କରିବାକୁ ହେଲେ, ପାଲା ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିକାଶ 
କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସହଯୋଗ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳିଲେ ପୁଣି ପାଲ! 
ତା'ର ହୃତଗୌରବ ଫେରିପାଇବ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସରକାର, ଜନସାଧାରଣ ଓ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୭ 


କରମା ନୃତ୍ୟ 


ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟଯକଳା ଅନ୍ୟତମ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ 
ଓ ନୃତାତ୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମିତ୍ତ ଏହି କଳାଟି କିଛି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଥାଏ । ଆଦି ମଣିଷଙ୍କ ଶଙ୍କା, ଆନନ୍ଦ, ଆହାଦ ଓ କୃତଜ୍ଞତାରୁ ପ୍ରକୃତି ଉପାସନାର 
ଯେଉଁ ପରମ୍ପରାଟି ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟର ଭୂମିକା ଥୁଲା ବେଶ୍‌ 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ପ୍ରକୃତି ଉପାସନା ପରବର୍ଭୀ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି 
ଏବଂ ଏହି ବିଶ୍ବାସରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛନ୍ତି ଅପରିସୀମ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅର୍ଚନା କରିବାର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ମାନସିକ ପରମ୍ପରା । 

ଭାରତ ହେଉଛି ଆର୍ଯ୍ୟ-ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ ପୀଠ । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ 
ଅଧୂବାସୀ ରୂପେ ଆଦିବାସୀ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଦୁଇଟି ବିଷୟ 
ବା ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ଅଧ୍ୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପିତୃପୁରୁଷ ଓ 
ଦୈବୀବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଜୀବନ ଥ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥାସୂଚକ ସକାରାତ୍ମକ 
ମନୋଭାବ । ଆଦିବାସୀ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହେ, 
ତଥା ନିଜ ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ସର୍ବଦା ସଂଜୀବିତ ରଖୁବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି 
ରଖୁଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ! ବୋଧହୁଏ ସେଇଥୁପାଇଁ 
ଏାତିହାସିକ ଟଲେମି ଏହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ମୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଦେଶବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଣ-ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଆଗମନ ଦ୍ବାରା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରଗୈ ଏକ 
ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ବାସ କରିଥାନ୍ତି । 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ କରମା ପର୍ବ 
ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବରେ ବିଶ୍ବାସ ସହିତ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଭାବନା ତଥା ସାମାଜିକ ସଦଭାବନା ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି । 
କରମସାନୀ ବା କରମସାଇଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାସ୍ୟଦେବୀ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ 
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କରମା ନୃତ୍ୟ ୨୪୭ 


ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିଲେ ସନ୍ତାନ ଲାଭ, ରୋଗ, ପୋକ ଓ ମରୁଡ଼ି ଦାଉରୁ ଫସଲ ରକ୍ଷା, 
ଦୈବଂ-ଦୁର୍ବିପାକରୁ ସୁରକ୍ଷା ତଥା ସୁଖ-ସମୃଦି ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । କୋହ, ସାନ୍ତାଳ, 
କିସାନ୍‌, ବିନ୍ଝାଲ, ଓରାମ, ଗଣ୍ଡ ସହରୀ, ଖଡ଼ିଆ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ସମ୍ଚରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ପର୍ବ ଓ ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 

ଭାଦ୍ରବ ମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ଏହା ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ | କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ କାର୍ଭିକ, ବୈଶାଖ ଓ ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍ସ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପୂଜା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । କରମା ଗଛର ଡାଳକୁ ଏଥୂରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଆଦିମ 
ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କ ଆରାଧ୍ଯଙ୍କୁ ପୂଜା କରୁଥୁଲେ |! କାରଣ 
ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତୀକ ମଣିଷ ମନରେ ଏକ ସକାରାମ୍ମକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କରମା 
ଡାଳ ହେଉଛି କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଶାଳଗଛର 
ଡାଳକୁ ମଧ୍ଯ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପୂଜା-ପାର୍ବଣ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥିରେ ପାଳିତ ହେଉ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ସୟଦ୍ବାରା ଏବେ କିଛି ପର୍ବପର୍ବାଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥୂବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କରମା ନୃତ୍ୟ ବା ପର୍ବ ହେଉଛି ସେହି ପରିବର୍ଭିତ ସମୟର 
ଏକ ତିଥୁଭିରିକ ପର୍ବ । 

ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିବସରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଏକ ସ୍ଥାନର କରମ୍‌ସାନିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା 
ମଣ୍ଡପ ପ୍ରସ୍ୃୁତି କରାଯାଇଥାଏ । ପୂଜାଦିନ କିଛି ଗ୍ରାମବାସୀ ବା ଯୁବକ (ଯେଉଁମାନେ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଉପବାସ କରିଥାନ୍ତି ) ଝାକର ବା ଦେହେରୀଙ୍କ ସହିତ ବଣକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । 
ପାଞ୍ଚ ବା ସାତ ପତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ତଥା ପୋକ ଲାଗି ନ ଥ୍ବା କରମା ଅଥବା ଶୀଳଗଛର 
ଡାଳଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଚୋଟରେ କାଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଝାଁକର ସେଠାରେ 
ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାଏ । ଡାଳ ନେବା ସମୟରେ ଏପରି ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ - 

ବାରା ମାଲିନାରେ ସିଜିଆରେ କାରାମ 
ବାନା ଭିତରେ ରହା- ଲେ କାରାମ | 


ଡାଳ ଧରି ଝାକର ସହିତ ଗ୍ରାମବାସୀ ବାଦ୍ଯ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ସହିତ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଗ୍ରାମକୁ ଆସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପୂଜାମଣ୍ଡପରେ ତାହା ରୋପଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଝାଁକର ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରେ । ଗ୍ରାମବାସୀ ଭୋଗଧରି ପୂଜାମଣ୍ଡପକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ପୂଜାରେ 
ମଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଗୃହୀତ | ପୂଜା ଶେଷ ହେବା ପରେ ଝାଁକର 


କରମସାନିଙ୍କ ମହିମାଗାନ କରଚ୍ତି ଅଥବା ଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀର 
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୨୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଅବତାରଣା କରିଥାନ୍ତି । ଉପସ୍ଥିତ ଗ୍ରାମବାସୀ ଧୀରସ୍ଥିର ଭାବରେ ଭକ୍ତିର ସହିତ ତାହା 
ଶ୍ରବଣ କରିଥାନ୍ତି । ଡାଳ ରୋପଣ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଦେବୀଙ୍କ ମହିମାଗାନ ଓ ଶ୍ରବଣପରେ ନୃତ୍ୟଂଗୀତର ଆସର ଜମିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଗ୍ରାମର ଉଭୟ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀ ଉଲ୍ଲାସର ସହିତ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ! ଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତିମାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଡାଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତ ଏବଂ ମାଦଳ, ଝାଞ୍ଞର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଗାୟକ 
ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭର୍ତିର ସହିତ ଗାଇଥାନ୍ତି - 

ଜୁହାର ମାଗୋ କରମସାନୀ 

ତୋର ପାଦେ କରୁଛେ ଦଏନି ମାଁ 

ଅପୁତ୍ରକେ ପୁତ୍ର ଦାନୀ ` 

ନିର୍ଧନାକେ ଧନଦଉ ଆନି ମାଁ : 

ତୋର ପାଦେ କରୁଛେ ଦଏନି ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗୀତର ତାଳ ପରେ ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟାକୁ ଧରି ଗୋଡ଼ ଏବଂ 
ଶରୀରକୁ ଆଗପଛ କରି ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସମସ୍ର ରାତି ନୃତ୍ଯ- 
ଗୀତରେ ବିତି ଯାଇଥାଏ । ପରଦିନ ପ୍ରାତଃକାଳରେ ମଣ୍ଡପରୁ ସେହି ଡାଳଟିକୁ 
ଭର୍ତିର ସହିତ ଉପାଡ଼ି (ଶେଷ ପୂଜା ଶେଷ ହେବାପରେ ) ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନେ 
ଗ୍ରାମ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରନ୍ତି । ମାଦଳ ବାଜା ବାଜିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କ ନିଜ ଘର 
ସାମନାରେ କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକକୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ | ପୂଜା ସମୟରେ 
ମା” କରମସାନିଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନେ ନିଜ ଅଭିଳାଷ ଜ୍ଞାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମ 
ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିସାରିବାପରେ ନିକଟସ୍ଥ ନଦୀ, ପୋଖରୀ ବା ଯୋରରେ ସେହି ଡାଳଟିକୁ 
ଭସାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଡାଳ ଭସାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଶେଷ ପୂଜା ଓ ଭୋଗ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବିସର୍ଜନ ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତଟି ଏହିପରି - 
ନାଇୟୋ ନିୟାଦ ଭାରି ବାବା ନିୟାଦ ଭାରିରେ 
ଗେନ୍ଦା ଫୁଲା ବାଗେଇଚା ଲାଗାୟ 
ନାଇୟୋ ମରି ଗେଲେରେ ବାବା ହୋର ଗେଲାରେ 
ସେ ହୋ ଗେନ୍ଦା ଧସିୟୋ ଗୈଲାୟରେ । 


ଏହି ଦୁଇଟି ପଦର ଦୁଇଥର ପୁନରାବୃତି କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ ସମସ୍ତେ 
ସ୍ମାନସାରି ଭୋଗଧରି ଘରକୁ ଫେରିଆସିଥାତ୍ତି ! ଭକ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆନ୍ତରିକତାର 
ପର୍ବ ହେଉଛି କରମା ପର୍ବ । ଏହି କରମା ପର୍ବ ପରିବେଷିତ ନୃତ୍ୟ କରମାନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
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କରମା ନୃତ୍ୟ ୨୪୯ 


ଯରିଚିତ । ଏହି ପର୍ବ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ମାତୃପୂଜାର ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇଥାଏ ! 
କେହି କେହି ବିଶ୍ବାସ କରିଥାନ୍ତି ଯେ, ଏହି ପର୍ବ ମୂଳତଃ ନାରୀମାନଙ୍କର ଏକ ଉତ୍ସବ 
ଓ ପର୍ବ । କାରଣ ନାରୀ ସବୁ ସମୟରେ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ ନିମିତ୍ତ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । 
ସନ୍ତାନ, ଭାଇ ଓ ପରିବାରକୁ ସୁସ୍ଥ ରଖୁବାକୁ, ନିଜ ପତି-ପୁତ୍ରଙ୍କ ଦାରା ବହୁ କଷ୍ଟରେ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଫସଲର ସୁରକ୍ଷା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଗ୍ରାମର ନିରାପତ୍ତା ନିମିତ୍ତ 
ନାରୀମାନେ କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା ତଥା ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଲୌକିକ 
ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ କରମସାନୀଙ୍କ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବୀଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ମନ୍ଦିର ବା ଉପାସନାସ୍ଥଳୀ ନ ଥାଏ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ସହିତ ଦେବୀ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ବଣ-ପାହାଡ଼ରେ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥୁବା ଏହି ଗିରିଜନ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକକୁ ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ ଯୋଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦିମାନବର ବାସସ୍ଥଳୀ ହୋଇଛି ଦେବୀଙ୍କ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ । କରମା ବୃକ୍ଷ 
ହେଉ ଅଥବା ଶାଳ ଏହା ଆର୍ଯ୍ୟୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତିର ପରମ୍ପରାକୁହିଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 
ମାତୃ ଉପାସନା ସହିତ କରମା ପୂଜା ଜଡ଼ିତ ରହି ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତିର ମାତୃଦେବୀ 
ଆରାଧନାକୁ ଏହା ଇଟ୍ଗିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟସଭ୍ୟତା 
ମଧ୍ଯକୁ ଏହା ପ୍ରବେଶ କରି ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟୋତ୍ତର ଜଡ଼ିତରହିତ କରମା ନୃତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ 
ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଏବଂ ସମଧର୍ମିତାର ପର୍ବ 
ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

କରମସାନୀ ଏକ ଲୌକିକ ଦେବୀ । ତେଣୁ ଏହାଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମନ୍ଦିର ବା ପୂଜାସ୍ଥଳୀ ନ 
ଥାଏ । ସମ୍ପତି ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କରମା ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପନ ହୋଇଛି । 
ଏହା ହୁଏତ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ହୋଇଥାଇପାରେ ଅଥବା ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଥାଇପାରେ । ଏହା ସନ୍ତ୍ରେ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ଆବାହନ ସମୟରେ ପୂଜକ 
ବା ବରୁଆଙ୍କ ଦେହରେ ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ( ଯାହାକୁ କାଳିଶି ଲାଗିବା କୁହାଯାଏ ) 
ସେହି ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାକୁ ସୂଚାଇଦିଏ । ଏହି ସମୟରେ ଦେବୀ ଯାହା କହିଥାନ୍ତି, 
ତାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଗଭୀର ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । 


ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାରେ କରମା ପୂଜାର ତିନୋଟି ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଆଦିବାସୀ କରମା, ଦେଶୀ କରମା ଓ ମାନସିକ କରମା । ଏହ 
ପୂଜାରେ ଫୁଲିମଦ ( ରନ୍ଧାମଦ), କୁସୁନା (ହାଶ୍ରିଆ);, କସୁମୁର ( ପାଣିମିଶା ମଦ) 
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୨୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


.ଆଦି ଦେବୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରାରୂପେ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । କେହି କେହି କରମା ନୃତ୍ୟକୁ ଆଦିବାସୀ କରମା ଓ 
ଦେଶୀ କରମା ଭାବରେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଦିବାସୀ କରମାରେ ଧୁନକେଲ 
ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଦେଶୀ କରମାରେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାନ୍ତି 
ବା ଯେଉଁଠି ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେଠାରେ ଅଲଗା ଧାଡ଼ିରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
କରମାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥାଏ । ସମ୍ପତି କରମା ନୃତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବର୍ଗ ଓ ଜାତିର ଲୋକେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗିରିଜନ, 
ହରିଜନ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ସମ୍ପତି ଏହା 
ଯେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବଜାୟ 
ରଖୁବାରେ ସହାୟତା କରିପାରିଛି, କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର ! 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୮ 


ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକତାର ସମନ୍ଵୟ : ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା 


ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତି-ସର୍ବଦା ଅଭିନ୍ନ । ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାଶୀଳତାରୁ ଜଗତର 
ସୃଷ୍ଟି । ଅଲୌକିକ ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷ ଲୌକିକତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କଲେ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥାଏ 
ବିବାହ | ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷକରି ସମ୍ବଲପୁରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମର ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରି ହୋଇଥାଏ । ଏହା 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକପର୍ବ । ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମହାଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ; କିନୁୁ 
ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶା / ସମ୍ବଲପୁରରେ ଏହାର ପାଳନବିଧ୍‌ ଏକ ନିଆରା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପରିଚୟ ହେଉଛି ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ । ଗୋଟିଏ 
ଅଞ୍ଚଳର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ତା'ର ରାଜନୀତିକ ପରିଚିତି ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର 
ଜାତିକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ଏହା ସହାୟତା କରି ନ ଥାଏ ! ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ତା'ର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯ ଜାହିର କରିଥାଏ । ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଏହି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯୁକୁ ବହନ କରିଥୁବାରୁ 


ms ~~ 


ଏହା ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଲୌକିକ ଦେବତା ଶାସ୍ତତୀୟ ଦଡେବତାରେ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଦେବତା ଲୌକିକ ଦେବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାରେ 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ ବିଧ୍୍‌କୁ ଦେଖୁଲେ ଏଥୁରେ ଉଭୟ ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକତାର 
ସମନ୍ଵୟ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ମନେହୁଏ ଶିବ-ପାର୍ବତୀ ଏଠାରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବଦେବୀ ନୁହନ୍ତି; ବରଂ ଲୌକିକ ମାନବ ସ୍ତରକୁ ଅବତରଣ କରି 
ସାଧାରଣ ମାନବର ବିଧ୍‌ “ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁଯାୟୀ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମିଳନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେପରି ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଛି; 
ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାରେ ତାଙ୍କ ବିବାହ ବିଧାନରେ ସେହିପରି ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ତ୍ରାତନ୍ତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଶିବ ଅର୍ଥ ମଙ୍ଗଳମୟ । ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ସାଧନାର୍ଥେ ତାଙ୍କୁ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବରରେ ବଳୀୟାନ୍‌ ତାରକାସୁରର ଅତ୍ୟାଚାରରେ 
ପୀଡ଼ିତ ଦେବଗଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହେବାବେଳେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଶୁତି ମିଳିଥୂଲା 
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୨୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଶିବ-ପୀର୍ବତୀଙ୍କ ଖିରସଜାତ ସନ୍ତାନ ଦ୍ବାରାହିଁ ସେ ନିଧନ ହେବ । ଶିବ ପ୍ରଥମେ 
ଦକ୍ଷରୀାଜାଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ପାକନ୍ୟା ସତୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୂଲେ । ନିଜ ପିତାଙ୍କ ଅନିଚ୍ଛାସନ୍ତେେ 
ସତୀ ବିବାହ କରିଥୁବାରୁ ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞରେ ସମସ୍ଥଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥୂଲେହେଁ ସତୀ 
କିମ୍ବା ଶିବଙ୍କୁ ନିମନ୍ଣ କରାଯାଇ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଯଜ୍ଞରେ ଯୋଗଦେବାର ଆଗ୍ରହକୁ 
ଦମନ କରି ନ ପାରି ସତୀ ଶିବଙ୍କର ଅନୁମତି ମାଗିଥୂଲେ ପିତାଙ୍କ ଗୃହକୁ ଯିବା ନିମିତ୍ତ । 
ଶିବ ପ୍ରଥମେ ରାଜି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସତୀଙ୍କ ମନରେ ଦୁଃଖ ନ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜୁଣ୍ଠିତ ଅନୁମତି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞରେ କେବଳ ସତୀ ଅପମାନିତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ, ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତି କଟ୍ୁମନ୍ତବ୍ୟ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡରେ ଝାସ ଦେଇଥୂଲେ ! 
କ୍ରୋଧାନ୍ସିତ ଶିବ ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ଧ୍ଂସପୂର୍ବକ ହିମବନ୍ତ ଶିଖରରେ ଯୋଗ ସାଧନରେ 
ବ୍ୟାପୃତ ରହିଲେ । ସତୀ ପରବର୍ରୀ ଜନ୍ମରେ ପର୍ବତରାଜଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମେନକାଙ୍କ 
ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ବୟଃପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଶିବଙ୍କୁ ପତିରୂପେ ପାଇବାକୁ ତପସ୍ଯାରତ 
ରହିଲେ । ଶିବଙ୍କ ତପଭଙ୍ଗ ନିମିତ୍ତ ଦେବତାଗଣ କାମଦେବଙ୍କୁ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଶିବଙ୍କ ତୃତୀୟ ନୟନର କ୍ରୋଧାଗ୍ନିରେ ସେ ଭସ୍ମ ହୋଇଥୂଲେ । ତେବେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
କଠୋର ତପସ୍ୟାରେ ଶିବ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶୁକ୍ସପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ବିବାହ 
କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଓରସଜାତ ସନ୍ତାନ କାର୍ଭିକେୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ତାରକାସୁରର 
ନିଧନ ହୋଇଥଲା | 

ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା କହିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଧରଣୀ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ବାରିପାତଦ୍ରାରା ଶୀତଳ ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ଯାତ୍ରାଦିନ କିମ୍ବା ଯାତ୍ରାପୂର୍ବରୁ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ । ଲୌକିକ ରୀତିରେ 
ଶିବ -ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ପତ ହୋଇଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁରରେ କେବେ ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
କୁହାଯାଏ ବଳୀୟାର ସିଂହଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ( ୧୬୧୭-୧୬୫୭) ଅଠରଗଡ଼ 
ବିଜୟପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଗଜପତିଙ୍କ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣକ୍ରମେ ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲଙ୍କ ସହିତ ଶର୍ତି ପରୀକ୍ଷାରେ ବିଜୟୀ ହେବାରୁ ଗଜପତି ତାଙ୍କୁ 
‘ହୀରାଖଣ୍ଡ ଛତ୍ରପତି ମହାରାଜା” ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ବଳୀୟାର ସିଂହଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି ଗଜପତି ଅଠର ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ସମ୍ବଲପୁର ପଠାଇଥୁୂଲେ ଓ 
ସେମାନେ ଯେଉଁଠାରେ ରହିଲେ ତାହା ହୋତାପଡ଼ା ନାମରେ ନାମିତ ହେଲା । ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଜନଶ୍ରୁତି ଅନୁଯାୟୀ ସମ୍ବଲପୁରର ତକ୍ାଳୀନ ରାଜା ବଳଭଦ୍ରଦେବ ( ୧୫୬୧-୧୫୯୦) 
ଶିବଭର୍ତ ଥବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟହ ମାନେଶ୍ବରସ୍ଥ ମାନ୍ଧାତା ବାବାଙ୍କ ଦର୍ଶନପାଇଁ ଯାଉଥୂଲେ । ଥରେ 
ଖୁବ୍‌ ବର୍ଷା ଯୋଗୁଁ ମାଳତୀଯୋରରେ ବନ୍ୟା ଆସିବାରୁ ରାଜା ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ନ ପାରିବାରୁ 
ଦୁଃଖୁତ ହେବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ପାଦେଶ ହେଲା ଯେ ସେ ରାଜଉଆସ ନିକଟରେ ଆବିର୍ଭୂତ 
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ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକତାର ସମନ୍ଵୟ : ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ୨୫୩ 


ହେବେ । ରାଜା ବାବାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାପରେ ସେଠାରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ଜଣେ ହୋତାଙ୍କ 
ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ‘ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ! ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଲା । 


ସମୟକ୍ରମେ ହୋତାପଡ଼ାର ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ନନ୍ଦପଡ଼ାକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେଲେ । 
ସେଠାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜା ଅଭୟ ସିଂହଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳ ( ୧୭୬୬- 
୧୭୭୮)ରେ ବାବାଜୀ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଏହା ଦେବାନ୍‌ ଆକବର ରାୟଙ୍କଦ୍ରାରା ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ନନ୍ଦପଡ଼ାର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଏଠାରେ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବରବାବାଙ୍କ ବିବାହୋତ୍ସବ ପାଳନ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଅଦ୍ୟଯାବଧୂ ସେହି ପରମ୍ପରା ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଝାଡ଼ୁଅ ପଡ଼ାର ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥବାଂବା ଏବଂ ମୁଦିପଡ଼ାର ଜାଗେଶ୍ବରବାବାଙ୍କର 
ବିବାହୋତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହାପ୍ରତି ସମ୍ବଲପୁରବାସୀଙ୍କ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଯୋଗୁଁ 
ଏହା ସମ୍ବଲପୁରର ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକ-ମ ହୋସ୍ସବର ରୂପଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ବିବାହ ଉତ୍ସବର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ବିଭିନ୍ନ 
ରୀତି-ନୀତି ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଦିନରୁ । ଏହି ଦିନ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ହେବାଠାରୁ ଏହା 
ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରରରେ ପବିତ୍ର ଦିନ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପବିତ୍ର 
ଦିନରେ ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 'ଥାଳିଭଠା'ରୁ । ବିବାହ ଉତ୍ସବର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ 
ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ବଶୁରଘର ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ବ୍ୟସ୍ଥି ଆଶାୟୀ 
ଥଲେହେଁ, ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କୁ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପିତାଭାବରେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ । 
'ଆଳିଉଠା”'ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଚାନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ ! କନ୍ୟାପିତା ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଆୟୋଜନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହନ୍ତି । ପରଭାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ପଦାର୍ଥମାନ କ୍ରୟ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଏହାର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଗଣ୍ଚଲହିଟା” । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବବର୍ଷର 
କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ ଗୃହକୁ ପଡ଼ାର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯାଇ ସମ୍ପର୍କ ତୁଟାଇବାର 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ପାର୍ବତୀ ନୂଆ ବାପଘରକୁ ଯିବାପାଇଁ ମନସ୍ଥିର କରିନିଅନ୍ତି ! 
ଏହାର ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ପତ୍ରପେଣ୍ି' । “ପତ୍ରପେଣ୍Qି'ର ଅର୍ଥ ନିର୍ବନ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ଶୁକ୍ଳ ପ୍ରତିପଦାରୁ ଜ୍ୟେଶ୍ପ ଶୁକ୍ଳ ତୃତୀୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ । କେହି କେହି ଏହାକୁ 
ଵଶିନ୍ଧାଣି” କହିଥାନ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ପିତା ପଡ଼ାର ଅନ୍ଯ ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ଯକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ 
କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ ଗୃହକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ସପ୍ତ୍ଷି? ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ। ପ୍ରସ୍ଥାବକୁ 
କନ୍ୟାପିତା ସ୍ବୀକୃତି ଦେବାପରେ “ସରଗି” ବା ବିଡ଼ାଏ ଶାଳପତ୍ର ରଖୁ ଦିଆଯାଏ । 
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ଏହିଠାରୁ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ହୁଏ । ବରପିତାଙ୍କ ସହିତ ଯାଇଥୂବା କୁଣିଆମାନେ ବୁଡ଼ି, 
ସିନ୍ଦୁର, ବସ୍ତ୍ର ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଦେଇ ବିବାହ ଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । କନ୍ୟାପିତା 
ନିଜର କ୍ଷମତା ଅନୁଯାୟୀ କୁଣିଆ ବା ଅତିଥୁମାନଙ୍କୁ ପାନ-ଂଭୋଜନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଗୁଆଗୁଣ୍ଡା ବା ନିଉତା । କନ୍ୟାପିତା, 
ବରପିତା ଓ ଉଦ୍ରଲୋକମାନେ ବସି ଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର କରିସାରିବାପରେ ବିବାହ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ! ଦେବତା, ରଷିମାନଙ୍କୁ ବରପକ୍ଷରୁ ( ଲୋକନାଥବାବା, 
ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବରବାବା ଏବଂ ଜାଗେଶ୍ବରବାବା) ଗୁଆ, ହଳଦୀ ଦେଇ ନିମନ୍ସଣ 
କରାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଲୋକନାଥବାବା ଏବଂ ଢାଗେଶ୍ବରବାବାଙ୍କ ତରଫରୁ ହନୁମାନ 
ଏବଂ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବରବାବାଙ୍କ ତରଫରୁ ନୃସିଂହ ମହାପ୍ରଭୁ ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଦେବ-ଦେବୀ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦେଇଥାନ୍ତି । ନୃସିଂହ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣକୁ ନରସିଂହ ନିଉତା କୁହାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ହନୁମାନଜୀଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣକୁ ହନୁମାନ 
ନିଉତା କୁହାଯାଏ । ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଉତ୍ସବ ମହା ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ବିରାଟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବାଣ-ରୋଶଣି ଓ ଶଙ୍ଖ-ଘଣ୍ଟା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସହିତ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ସହର ଉତ୍ସବ- 
ମୁଖର ହୋଇଉଠିଥାଏ । ନଚନିଆଁମାନେ ନାଚିଥାନ୍ତି । ଭନ୍ତମାନେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭନ୍ତିର 
ସହିତ ଏହି ନିଉତା-ଯାତ୍ରାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ପର-ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାହା ହେଉଛି ବିବାହ । ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଭମାନିର କନ୍ୟାପିତା-ମାତା 
ପୂର୍ବ ପିତା-ମାତାଙ୍କଠାରୁ ଗଣ୍ଡଲହିଟା କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ନିଜ ଗୃହକୁ ନେଇଆସିଥାନ୍ତି । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶୁକ୍ଳ ପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ଭଗବାନ୍‌ 
ଶିବ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ସହିତ ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ ନେଇ ବିରାଟ ପଟୁଆରରେ 
କନ୍ୟା ଗୃହକୁ ଗମନ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ ବରାତ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଦଳଙ୍କୁ ଅଣାଯାଇ ନୃତ୍ୟଟଗୀତର ଆୟୋଜନ. 
କରାଯାଉଛି । କନ୍ୟାଗୃହରେ ମହାପ୍ରଭୁ ଶିବ ପହଞ୍ଚୁବାମାତ୍ରେ କନ୍ୟାପିତା ତାଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ 
କରିଥାନ୍ତି । ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଗତ କରାଯାଇଥାଏ । ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବେଦୀ 
ଉପରେ ବର-କନ୍ୟାଙ୍କର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲେ । ଯାଞ୍ଚିକ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବେଦମନ୍ତ୍ର 
ପାଠ କରନ୍ତି । ଶଙ୍ଖ, ଘଣ୍ଟାଧ୍ବନି ସହିତ ନାରୀମାନଙ୍କ ହୁଳହୁଳି ମଧ୍ୟରେ ବିବାହକାର୍ଯ୍ୟ 
ସମାପନ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ବାଣ ଫୁଟିଥାଏ । ଦୁଲ୍‌ଦୁଲି ବାଦ୍ୟରେ ସହର କଞ୍ପିଯାଏ । 
କନ୍ୟାପକ୍ଷ ବରଯାତ୍ରୀ ଓ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ତଥା ଆମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥୂମାନଙ୍କୁ ଭୂରିଭୋଜନରେ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । କନ୍ଯାପକ୍ଷ ତରଫରୁ ଯଥାଶର୍ତି ଅଳଙ୍କାରମାନ ଯୌତୁକ 
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ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ବିବାହରେ ଆମ ଲୌକିକ ଚଳଣିର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । କନ୍ୟାପିତା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୁବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ସର୍ବଶେଷରେ 
ଆସେ କନ୍ୟା ବିଦାୟ କରିବାର ପର୍ବ । ସବୁଠାରୁ ରୋମାଞ୍ଚକର ମୁହୁର୍ର । ଏହି ସମୟକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥାନ୍ତି ହଜାର ହଜାର ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଭନ୍ତ । ଜ୍ୟେଷ୍ଧ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଷଷ୍ଠୀ ଦିନ 
ମା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ମହାପ୍ରଭୁ ଶିବ ନିଜ ଦେବାଳୟକୁ ଫେରିଥାନ୍ତି । 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦେବାଳୟକୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ଆସିଥାନ୍ତି । କେହି କେହି ଏହାକୁ ନଗର ପରିକ୍ରମା ବା ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ ବୋଲି କହିଥାତି | 
ଏହି ସମୟର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାସ୍ତବରେ ବେଶ୍‌ ଦର୍ଶନୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ଗୋଟିଏ 
ବର୍ଷ ଧରି ଏହି ମୁହୁର୍ଭଜୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ଭକ୍ତ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁମାନେ । ଏହି ପର୍ବ 
ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ରୂପେ ବିଖ୍ୟାତ । ଶିବ-ପାବର୍ତୀଙ୍କ ଦେବାଳୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ହେଉଛି 
ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମୁହୂ । ସମ୍ପତି ଏହି ଦିନଟିର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଜସଜ଼ା 
ଓ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌ଲେ ଏହା କିପରି ଏକ ଗଣପର୍ବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଆସିଥୁବା ବାଦ୍ୟଦଳ, ନୃତ୍ୟଦଳ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ଦଳ ସେମାନଙ୍କ କଳାକାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଏକତ୍ର ଦର୍ଶନକୁ 
 ଯୁଗଲ ଦର୍ଶନ? କୁହାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଶିବ-ପାର୍ବତୀ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଜନଗହଳି ହୋଇଥାଏ । 
ଷଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରାତ୍ରରୁ ପରଦିନ ଅପରାହ୍‌ଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନଗର ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ ଚାଲିଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନ୍ୃତ୍ୟଦଳ ଏଥୁରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ଆଧୁନିକ ଅ୍କେଷ୍ଟାା ଡିଜେ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ନୃତ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଯାଉଛି । ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଜିର 
ଭବ୍ୟବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବିବାହ ମହୋତ୍ସବ ଦେଖୁଲେ ଯେକୌଣସି ଧନିକ ପରିବାରର ବିବାହ 
ଉତ୍ସବଠାରୁ ଏହା ଅଧକ ଅଭିଜାତ ମନେ ହୋଇଥାଏ | ଶିବ-ପାର୍ବତୀ ଯେଉଁ ରଥ 
ବା ବାହନରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି, ତା'ର ଅପୂର୍ବ ସାଜସଜା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ବିରାଟ ମେଢ଼ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଧାତୁରେ ଏହାକୁ ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରୁ ଆସିଥ୍‌ ବା ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ଗାୟକଦଳ ସେମାନଙ୍କର କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଉତ୍ସବ ଦେଖୁବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବମାନେ 
ଆସିଥାନ୍ତି । ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ହେଉଛି ମୈତ୍ରୀ ଓ ସମନ୍ବ୍୍‌ୟର ପର୍ବ । ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ 
ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଏହାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 
ଗ୍ରୀଷ୍ମର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରତାପରୁ ମୁକ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ ବୋଲି କେହି କେହି ମତପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଯୋଗୁଁ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା କେବଳ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି 
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ନାହିଁ; ସମ୍ପତି ଏହା ବରପାଲି, ବରଗଡ଼, ଘୈସ୍‌, ତାଳଶ୍ରୀଗିଡ଼ା ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ 
ମହାସମାରୋହରେ ଅନୁଷ୍ପତ ହେଉଛି । ସମ୍ବଲପୁରରେ ବରପାଲି ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାର 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମହତ୍ତ୍ର ରହିଛି । ବରପାଲିର ପଞ୍ଚମ୍ଭ ଜମିଦାର ଲାଲ ନୃପଲାଲ ସିଂହ ନିଜ ପୁତ୍ର 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ଜନ୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ୧୮୭୭ ସାଲରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ । ବରପାଲିରେ କପିଳେଶ୍ବରବାବାଙ୍କ ବିବାହ ମହୋତ୍ସବ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ରୂପେ 
ପରିଚିତ । ଏଠାରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥାନ୍ତି ଭୈରବବାବା । ତେବେ ପଶ୍ଚିମ- 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶରେ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ପାଳନ ହେବା 
ସହିତ ଶୈବ ସଂସ୍କୃତି ସଙ୍ଗେ ଶାକ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଶର୍ଷିହୀନ ଶିବ ଶବ ପଦବାଚ୍ୟ ଏହି ଉଚ୍ତିଟିର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାରୁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସତୀଙ୍କ ହରାଇ ଢ୍ରୋଧାନ୍ବିତ ହୋଇଥୁବା 
ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଅପନୋଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତଥା ଜଗତରୁ ପାପ ଏବଂ ଦୁରାମ୍ମାମାନଙ୍କୁ 
ବିନାଶ କରିବାପାଇଁ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ବାସକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟକ ଶବ୍ଦ ତିନୋଟିକୁ ନେଇ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । “ଲୋକ” ଏବଂ 
‘ନାଟକ? ଶବ୍ଦଦରୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ‘ଲୋକନାଟକ” ଶବ୍ଦଟି ଗଠିତ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
- କାହାକୁ ଲୋକନାଟକ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ନାଟକ ଲୋକନାଟକ ନା ଲୋକଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟକ 
ଲୋକନାଟକ ? ସାଧାରଣତଃ ‘ଲୋକନୃତ୍ୟଂରୁ ଲୋକନାଟ” ଶବ୍ଦର ଉତ୍ଉତବ । 
“ନାଟ” ଶବ୍ଦଟି ‘ନଟ୍‌' ଧାତୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଯାହାର ଅର୍ଥ ନୃତ୍ୟ କରିବା । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏପରିକି ଆଦିମ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବଣ-ଜଙ୍ଗଲରେ ବସବାସ 
କରୁଥଲା; ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଜୀବନଧାରଣ କରୁଥୁଲ। । ପକ୍ଷୀର କୂଜନ, 
ନିର୍ଝରିଣୀର କଳକଳ ନାଦ, ପତ୍ରର ମର୍ମର ତା' ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, 
ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ପ୍ରଥମେ ଘଟିଛି ଆଦିମଣିଷର ଚଳଚଞ୍ଚଳ ପଦପାତରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅରଣ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରିବେଶ ତା'ର ଭାବପ୍ରବଣ ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବାମାତ୍ରେ 
ତା'ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଘଟିଛି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ । ତେଣୁ ଆଦିମ ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ 
ନାଚିଛି, ପରେ ଗାଇଛି ଓ କହିଛି । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟକ-ଲୋକର ହୃଦୟହିଁ ଏହାର ଭିରିଭୂମି । 
ଏହା ଏକପ୍ରକାର ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯାହାଦ୍ବାରା ଲୋକମାନେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକନାଟରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ଏକ ଲୋକନାଟ | ଏହି ନାଟରେ ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ ବା 
ନାଟ୍ୟରେ କାହାଣୀର ସୁଷୁବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀନ୍ୁଯାୟୀ ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, 
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ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ, ନିର୍ବହଣ - ଏହିପରି ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ର ରହିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ରୀନ୍ୁଯାୟୀ ଆରମ୍ଭ (Begining), ଆରୋହଣ (Rising 
action), ସଂଘର୍ଷ (Climax), ଅବରୋହଣ (Falling action) ଓ ସମାପ୍ତି 
(Catastrophy) - ଏହିପରି ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ର ରହିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଭାବ ଅଥବା ଜୀବନର ଏକାଂଶ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । 
ନାଟକ ସର୍ବଦା ନିୟମାନୁବଦ୍ଧ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟ୍ୟତତନ୍ତ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକପାଇଁ ଯେଉଁ 
ନିୟମମାନ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇ ନ ପାରେ । 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ନାଟକ ରଚିତ ବା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁବାରୁ 
ଏହା ଆଦୌ ସ୍ଵାଧୀନ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏହାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ । ଏହା 
ଆଦୌ ନିୟମାନୁବଦ୍ଧ ନୁହେଁ; ବରଂ ଅଧୁକମାତ୍ରାରେ ସ୍ବାଧୀନ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଦଣ୍ଡନାଟକୁ କେହି ଲୋକନାଟକ କୁହନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧୁକାଂଶ ଗବେଷକଙ୍କ ମତ ଯେ, 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଲୋକନ୍ସତ୍ୟର ଏକ ପରିମାର୍ଜିତ, ପରିବର୍ବିତ ରୂପ । ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ରୁଚି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଲୋକନାଟ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ ହୋଇପାରେ । ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏହା ଏକ ବିକଶିତ ରୂପ । 
ଅବଶ୍ୟ ଲୋକ” ଶବଦ ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର ମୌଖୁକ ରୂପକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକଶୈଳୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥୁବା କିଛି ଲିଖୂତ ନାଟକୁ ଏହାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଁମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂବା ବହୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟର 
ଲେଖକ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଥୂରେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ରୁଚି, ଆଦର୍ଶ ବା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ନ ହୋଇ ବରଂ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ସମୂହର ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଓ 
ଧାରଣା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ” ଶଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଯେପରି ଦଶ୍ଡନାଟ, ଛଉନାଟ, ଦଧୂନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ, କଣ୍ଢେଇନାଟ ଇତ୍ଯାଦି । 
‘ନାଟ ଶବ୍ଦଟି ନାଚ” ଶବ୍ଦକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । କିଛି ଲୋକତର୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାଚ ବା ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ, ଗୀତିଧର୍ମୀ ସଂଳାପାଦି ସଂଯୁକ୍ର ହେଲେ ତାହା ନାଟ ବା ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନାଚ ବା ନୃତ୍ୟର ଏକ ଅଭିନୟାମ୍ବକ, 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂଗଠନିକ ତଥା ବିକଶିତ ରୂପ ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁବା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ! ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ର ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ଲୋକନାଟ ଶହ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକୁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ୨୫୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷକରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟଭାବେ କୌଣସି ଲୋକନାଟକରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଏକ ବିଫଳ ଉଦ୍ୟମ ନିଶ୍ଚୟ | ତେବେ କିଛି 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହେଁ ନିଶ୍ଚୟ ! ଏଠାରେ ସେହିପରି ଅହ୍ପ 
କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


ଦଣ୍ଡନାଟଂ 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପାସନାବିଧ, ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ଆଦିକୁ 
ସୃକ୍ଷ୍ମରୂପେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଯେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସ, ଏପରି 
ଧାରଣା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ସଉରା-ସଉରାଣୀ, 
ସାପୁଆ, କେଳା-କେଲୁଣୀ ଆଦି ଏହାର ଚରିତ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଆଦିବାସୀ 
ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନଚିତ୍ର ବହନ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ଷୋହଳ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଭାନୃତ୍ୟପରେ ହରପାର୍ବତୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତାଗଣ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଫୁଲବାଣୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କନ୍ଧ-କନ୍ଧୁଣୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପଷଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ସଉରୀ-ସଉରାଣୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ପାଣିଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ମହୁଲର ପରିଚୟ, ଉପଯୋଗିତା ଓ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମହୁଲ ଆଦିବାସୀଙ୍କପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖ୍ଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହୁଲର ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ମଦ୍ୟପ୍ରପ୍ତୁତିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଖାଦ୍ୟ ତଥା ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀଗଣ ମହୁଲକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି । ମହୁଲ ବୃକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଦେବତା ସଦୃଶ । ଦଶ୍ଡନାଟରେ 
ଚଢ଼େୟାର ଶିକାର ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦିବାସୀ ଢୀବନଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେମାନେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ସେମାନଙ୍କର ନିବାସସ୍ଥଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଚଢ଼େୟାର ପକ୍ଷୀଶିକାର, ସର୍ପଦଂଶନ, ଚଢ଼େୟାଣୀର ଶୋକ ଏବଂ ଶିବ 
ଦୟାପରବଶ ହୋଇ ଜୀବନଦାନ ତଥା ଜୀବବଧ ନ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତମ ବାର୍ଭା। ସମାଜକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ । କିଛି ବିଦ୍ରାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାଗପୂଜା ପରମ୍ପରାରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଛି । ନାଗପୂଜା ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର 
ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ | 
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୨୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାରତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟ 

କଳାହାଣ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗିର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା କୋଶଲୀକନ୍ଧଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଗଭୀରଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଢାପ୍‌ ହେଉଛି ଏକ 
ବାଦ୍ୟବିଶେଷ । ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ଯକାରୀ ଏହି ବାଦ୍ଯକୁ ବାମ କାଖ ଓ ବାହୁ ମଧ୍ଯରେ 
ରଖୁ ଗୋଟିଏ କାଠି ବା ପାତିଆ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦନ କରିଥାଏ । ଢାପ୍‌ ବାଦ୍ଯ 
ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ରର କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା-ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ 
ପ୍ରମୋଦ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଯେତେବେଳେ ଟିକିଏ ଅବସର ପାଆନ୍ତି, ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେମାନେ ନିଜର ତଥା ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅବସରକାଳୀନ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି 
ଦ୍ବିତୀୟତଃ, ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ଯୌନଂ-ଶ୍ୃଙ୍ଖଳା ଶିକ୍ଷା 
କରିଥାନ୍ତି । ତୃତୀୟତଃ, ଆଦିବାସୀ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା-ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ 
ନିଜର ଜୀବନସାଥୀ ନିର୍ବାଚନ କରିଥାନ୍ତି । ଶେଷରେ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ୍ୟ ଓ ସଂହତି ରକ୍ଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଅବଦାନ ବିଶେଷରୂପେ ସ୍ମରଣୀୟ । 


ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ 
ଏହା ଏକ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ । ଡାଲଖାଇ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ 
ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ନୃତ୍ଯହି ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ । ଆଦିବାସୀ 
ସମ୍ପଦାୟ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ କଳାସୀ କୁଠି ରହିଥାଏ । 
ବିଧୁ ଅନୁସାରେ ପୂଜାପରେ ‘ଧୂନ୍‌କେଲ” ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ସେଠାରେ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ବାଉଁଶଦ୍ାରା ନିର୍ମିତ ଏକ କୁଲା, ଦୁଇଟି ବାଉଁଶ ବାଡ଼ି ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ମାଟିହାଣ୍ଡିଦ୍ଧାରା ଏହି ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଆରାଧ୍ଯାଦେବୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଦୁର୍ଗା । ଅରଣ୍ୟରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ବଣରୁ ଫଳମୂଳ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥଲା | ହିଂସ୍ରଜନ୍ମୁଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ 
ସେ ବନଦେବୀଙ୍କ କୃପାଲାଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ପୂଜା କରୁଥଲା । ଅରଣ୍ୟବାସୀ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲହିଁ ଥଲା ସବୁକିଛି । ଏହି ଜଙ୍ଗଲରୁ ସେ ନିଜ ଜୀବନର ସମସ୍ଥ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରୁଥଲା । ତେଣୁ ଜଙ୍ଗଲର ସୁରକ୍ଷା କରିବା ଥଲା ତା'ର ନୈତିକ 
ଦାୟିତ୍ଵ । ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା ମାଧ୍ଯମରେ ବୃକ୍ଷ ସୁରକ୍ଷା ଥଲା ସେହି ସରଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ୨୬୧ 


ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କାରଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ବୃକ୍ଷର ମହତ୍ତ୍ବ 
ସର୍ବାଧଵକ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଶ୍ବାସବୋଧ, ଜୀବନଧାରଣ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପରୋକ୍ଷରେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
ଶିକାର ନୃତ୍ୟ 

ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହି ନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଆଦିବାସୀ ଶିକାରପ୍ରିୟ । ବଣରେ ବାସ 
କରୁଥୁବା ସମୟରେ ସେ ତା” ଜୀବନର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ଏହି ଶିକାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିପୂରଣ କରିଥାଏ । କୌଣସି ଜନ୍ମର ଶିକାର ପରେ ସରଳ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଥମେ 
ତାକୁ ଗ୍ରାମ ଦେବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଭୋଗ ଲଗାଇଥାନ୍ତି । ଶିକାରରେ ସଫଳତା ତାଙ୍କୁ 
ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ମୁଖ୍ଯଡଃ ଚଇତିପର୍ବରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ଶିକାରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ନାରୀମାନେ ବେଣ୍ଟ ଶିକାରକୁ ଯିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଶିକାରକୁ ଯିବାବେଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରତ୍ତି । ଶିକାର ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାପରେ ସେହି ସମ୍ବାଦ କେହି ଜଣେ ଗ୍ରାମରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଶିକାର କରିଥାଏ, ତାକୁ ହଳଦୀପାଣିରେ ସ୍ମାନ 
କରାଇ ବନ୍ଦାପନା କରାଯାଏ । ଏହି ସୁଯୋଗରେ ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ ନିଜ ଲପ୍‌ସିତ 
ବନ୍ଧୁ ଚୟନ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ନେବାପରେ ପ୍ରସାଦ ବଣ୍ଟନ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟଂଗୀତରେ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଗୋଷ୍ଠୀବିଶ୍ବାସ, ଜୀବନସାଥୀ ନିର୍ବାଚନ, ଜୀବନଧାରଣ ପଦ୍ଧତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ହୋଇଥାଏ । 


ପତର ସଭରା ନୃତ୍ୟ 

ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଆଦିବାସୀମାନେ ଏପରି ନୃତ୍ଯ 
କରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଶବର-ଶବରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । ପୁରୁଷ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଡ଼ୁକୀ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥାଏ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାଏ । ନୃତ୍ଯଂଝଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅନେକ ଘଟଣା 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ସେମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅଭିଳାଷ, ଆକାଙ୍କ୍ଷା, ସପ ଓ ମନକଥା ଖୋଲି ଦେଇଥାନ୍ତି, 
ଯାହା ଏହି ସରଳ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 
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୨୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ହଣ୍ଡାହଲିଆ ନୃତ୍ୟ 

କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ପୌଷମାସ ଅବସରରେ ଏହି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ଯର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ହାତରେ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡା ହଲାଇ ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ହଣ୍ଡାହଲିଆ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଦଳ ବିଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରାମରେ ବୁଲି ବୁଲି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ହଣ୍ଡାହଲିଆ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବନ୍ଧୁତ୍ବ ସ୍ଥାପନ, ଗ୍ରାମ-ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ମିତ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି । ଏମାନେ 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମକୁ ବାବୁଗାଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମିତ୍ର ଗ୍ରାମର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଭଲ-ମନ୍ଦ, ସୁଖ-ଦୁଃଖ ସହିତ ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ କରିଦେଇଥାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ସରକାର 
ବା କୌଣସି ବିତ୍ତଶାଳୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅଥବା ବ୍ୟର୍ିବିଶେଷ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରାମକୁ 
ପୋଷ୍ୟ ଗ୍ରାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା'ର ବିକାଶ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି 
ପୋଷ୍ୟଗ୍ରାମ ଧାରଣା ବା ଠଠ୩୯ep ମନେହୁଏ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହଣ୍ଡାହଲିଆ 
ନୃତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ରୂପ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପରୋପକାରିତା, ନିର୍ମଳ ହୃଦୟବରତ୍ତା ଆଦିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ 

ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ । ଢେମ୍‌ସା ହେଉଛି ଏକ 
ବାଦ୍ୟବିଶେଷ । ଏହି ବାଦ୍ୟ ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁବାରୁ 
ନୃତ୍ୟର ନାମ ଢେମ୍‌ସା । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା- 
ଧାଟ୍ଗଡ଼ୀ ନିଜର ଜୀବନସାଥୀ ନିର୍ବାଚନ କରିନେଇଥାନତ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଶେଷ 
କରି ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ମଧୁର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ | 
ବିର୍ଲି ନୃତ୍ୟ 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଦୁରୁଆ ସମ୍ପରଦାୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏହା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶଭିରିକ ନୃତ୍ୟ । 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରକୃତି ଓ ତା'ର ପରିବେଶକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ପାଏ । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଢୁଥ୍ବା 
ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ନିଜର ଆତ୍ମାଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ସଚେତନତା ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଦୁରୁଆ ଜୀବନର 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ତଥା ପରିବେଶର ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ୨୬୩ 


ପୂଜାରୀ ନୃତ୍ୟ 

କୋୟା ଜନଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହି ଜନଜାତିର ବିଶ୍ବାସ ଯେକୌଣସି ବ୍ୟର୍ତି ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଥୁଲେ ପୂଜାରୀ 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିପାରିଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟାଧୂଵରୁ ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏଥୁରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କାଳିଶି ଲାଗିଥାଏ ଓ ସେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଶମର ଉପାୟ 
ବତାଇ ଦେଇଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ତଥା ସ୍ତ୍ାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବାର ବିବିଧ ମାର୍ଗ 
ଏହି ନୃତ୍ଯ ଜରିଆରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଉଥୁବାରୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତା 
ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଚାଙ୍ଗୁ ନୃତ୍ୟ 

ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶା ତଥା କୋରାପୁଟରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଭୂୟାଁ, ବାଥୁଡ଼ି, ଜୁଆଙଂ, 
ଭୂମିଜ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ! ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟ ତାଳେ 
ତାଳେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁବା ନୃତ୍ୟକୁ ଚାଙ୍ଗୁନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ସମ୍ପରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ଯେ, ଏହି ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟର ସ୍ବର ଯେତେଦୂର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାନ ଫସଲ ଭଲ ହୋଇଥାଏ । 
ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନେ ଖୁସିରେ ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 


ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ 

ଘୁମୁରା ଏକ ବୀରବାଦ୍ୟ । ଏହି ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଅନୁସାରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁବା 
ନୃତ୍ୟକୁ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶାରେ ଗହ୍ାପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଭାବେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନେ ଏଥୂରେ ସକ୍ରିୟ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ଧାଙ୍ଗଡ଼ା-ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଆମନ୍ତ୍ରଣ 
କ୍ରମେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
ଦଳଗତ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଯେଉଁ ଦଳ ପରାଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେମାନେ ବିଜୟୀ 
ଦଳର ଯୁବକଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ଦଳର ଯୁବତୀଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ବାରା 
ଗ୍ରାମ-ଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ଭାବ ଓ ସମ୍ପର୍କ ବୃଦି ପାଇଥାଏ । ଆଦିଵାସୀ ଜୀବନର 
ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତିଭାବ ତଥା ସହଯୋଗୀ ମନୋଭାବ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । 


ଛଉ ନୃତ୍ୟ 
ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷକରି ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହା ଅଧ୍ୂକ ଜନପ୍ରୟତା ଅଜନ 
କରିଛି । ଏଥୁରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ଏହା ଏକ ସମରନ୍ୃତ୍ୟ । 
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୨୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଅତୀତରେ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରାଜାଙ୍କୁ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରୁଥୁଲେ । ସେହି ଯୁଦ୍ଧକୌଶଳର ପ୍ରତିଫଳନ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 


କରମା ନୃତ୍ୟ 

ଏଥ୍‌ରେ କରମସାନି ଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଶ୍ବାସବୋଧ, ଗୋଷ୍ଠୀଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏଥୁରେ ପରିସ୍ତୁଟିତ । ସନ୍ତାନ କାମନା, ରୋଗ-ଦୂଃଖରୁ ମୁର୍ତି, ସୁଖ-ଶିରୀ 
ସମୃଦ୍ଧି, ମରୁଡ଼ି ଓ ଫସଲହାନି, ଦୈବଦୁର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା ଉତ୍ତମ ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ, 
ସର୍ବୋପରି ସର୍ବମଙ୍ଗଳ କାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି ନୃତ୍ୟ କରାଯୀଇଥାଏ । 

କେହି କେହି ଶବର-ଶବରୀ ଲୀଳାକୁ ଲୋକନାଟକ ଭାବର ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକର ସ୍ବରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଏହା ଲୋକନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେତେକ 
ଲୋକନ୍ସତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ 
ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଆଲୋଚନାଟିକୁ ସୀମିତ ରଖାଯିବାର ପ୍ରୟୀସ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଲୋକନାଟକ ରୂପେ କିଛି ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଥୂବା କେତେକ ଆଧୁନିକ ଲୀଳା ତଥା ପାଲାକୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକୁ କରିବାକୁ 
ମତପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାହା ଲୋକନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
ହୋଇ ନ ପାରେ । ବରଂ ବର୍ରମାନ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି 
ରହିଛି, ଏହା ତା'ର ଏକ ସଂଯୋଜନ ମାତ୍ର ହୋଇପାରେ । 
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# 


ପରିଶିଷ୍ଟ ୧୦ 


< ଏ —~ —~ 
ଆମ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗ . 

ଭାରତ ହେଉଛି ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଦେଶ । କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହି 
ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି, ତା'ର ଇତିହାସ ଅଜ୍ଞାତ । ଏହାସନ୍ତେେ 
ଆମର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ-ଧାର୍ମିକ ଜୀବନରେ ଏହାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରରାବେ ପାଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହା ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସିଠାରେ ତାହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ । କିଛି ପର୍ବପର୍ବାଣି ରହିଛି, ଯାହା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପର୍ବର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ସନ୍ଧି ବା ସଂଯୋଗସ୍ଥଳୀ । ମାତ୍ର ଭାବଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭର୍ତି, ଉତ୍ସାହର ସହିତ ପାଳିତ ହେଉଥୂବା ତିଥୂ । 

ବର୍ଷକ ବାର ମାସରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବଓପର୍ବାଣି ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ସେଇଥୂପାଇଁ 
କୁହାଯାଏ ବାର ମାସରେ ତେରପର୍ବ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଶାଖ ମାସରୁହିଁ ମାସ ଗଣନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ବୈଶାଖ ମାସରେ ମେଷ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା, ନୃସିଂହ 
ଚତୁର୍ଦଶୀ, ବୁଦ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣମା, ହନୁମାନ ଜୟତ୍ତୀ, ରୁକ୍ିଣୀ ଅମାବାସ୍ୟା, ଅଶବମୁଖୀ ବାଶୁଳୀ 
ପୂଜୀ, ସୀତା ନବମୀ, ଗୁରୁପୂର୍ଣ୍ଣମା କାମଦା ଏକାଦଶୀ, ଗାନ୍ଧାରୀ ଏକାଦଶୀ, 
ମୋହିନୀ ଏକାଦଶୀ, ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା, ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ, ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି, ବିଷୁ ଦମନକ 
ଚତୁର୍ଦବଶୀ, ଶନି ତ୍ରୟୋଦଶୀ ; ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସରେ ସାବିତ୍ରୀ ଅମାବାସ୍ୟା, ଶିବବିବାହ, 
ନେତ୍ରୋତ୍ସବ, ସ୍ନାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ନବଯୌବନ ଦର୍ଶନ ; ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ରଜ ସଂକ୍ରାଚି, 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ହେରାପଞ୍ଚମୀ, ବାହୁଡ଼ା, ବ୍ଯାସପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ପର୍ଶୁରାମାଷ୍ଟମୀ, ହରିଶୟୂନ 
ଏକାଦଶୀ; ଶ୍ରାବଣ ମାସରେ ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା, କାମଦା ଏକାଦଶୀ, ଝୁଲଣ 
ଏକାଦଶୀ, ଗହୁନାପୂର୍ଣ୍ଣମା, ବଳଭଦ୍ର ଜନ୍ମ ; ଭାଦ୍ରବ ମାସରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ନନ୍ଦୋତ୍ସବ, 
ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ, ରାଧାଷ୍ଟମୀ, ସପ୍ତପୁରୀ ଅମାବାସ୍ୟା, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ସୁନିଆଁ, 
ବ୍ୟାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମ ବାମନ ଏକାଦଶୀ; ଆଶ୍ବିନ ମାସରେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା, ମହାଳୟା, 
ବିଶ୍ବକର୍ମା ପୂଜା, ଗୋବର୍ଵନ ପୂଜା, ଜିତାଷ୍ଟମୀ, ଦିତୀବାହନ ଓଷା, କୁମାରପୂର୍ଣ୍ଣମା, 
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ଅଁଳା ନବମୀ; କାର୍ଭିକ ମାସରେ ଦୀପାବଳୀ, ରାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଗର୍ଭଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି, 
ପୟାଶ୍ରାଦ୍ଧ ଗୋବର୍ଷନ ପୂଜା, କାର୍ରିକେଶ୍ବର ପୂଜା, ଗରୁଡ଼ ଦ୍ବାଦଶୀ, ବଡ଼ ଓଷା; 
ମାର୍ଗଶିର ମାସରେ ମାଣବସା, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଦ୍ବାଦଶୀ, କୁରାଳ ପଞ୍ଚମୀ, 
ବାଟ ଓଷା, ପଞଣ୍ୁପୂର୍ଣ୍ଣମା, ପ୍ରାବରଣ ଯାତ୍ରା, ଦେବଦୀପାବଳୀ; ପୌଷ ମାସରେ 
ଶାମ୍ଭମଦଶମୀ, ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣିମ, ଦାଣ୍ଡପହଁରା, ଅଲଣା ଓଷା, ଧନୁ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବକୁଳ 
ଅମାବାସ୍ୟା, ବରାହ ଜନ୍ମାଃ ମାଘ ମାସରେ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ, ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିତ ବରାହ 
ଦ୍ବାଦଶୀ, ଅଗିରା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ତ୍ରିବେଣୀ ଅମାବାସ୍ୟା, ଭୀଷ୍ପାଷ୍ଟମୀ, ତିଳ ସପ୍ତମୀ, 
ସୁଦଶାବ୍ରତ; ଫାଲଗୁନ ମାସରେ ମହାଶିବରାତ୍ରି ଦୋଳଯାତ୍ରା, ହୋଲି, ଗୁଁଡ଼ିଖାଇ 
ପର୍ବ, ହୁଏଲ୍‌ ପୁଡ଼ାପର୍ବ, ସାନ୍ଧ ଷଷ୍ଠୀ ଓ ଚୈତ୍ରମାସରେ ବାରୁଣୀ ସ୍କାନ, ଶ୍ରୀରାମନବମୀ, 
ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣମା, ଅଶୋକାଷ୍ଟମୀ, ମଙ୍ଗଳା ଓଷା, ଖରଖରି ଓଷା ଆଦି ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ 
ଓଷାବ୍ରତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଇଥୁପାଇଁ ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ 
ପର୍ବପର୍ବାଣିକୁ ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଜାତିର ଜାତୀୟ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଆଧାମ୍ବିକ ଜୀବନରେ ସର୍ବଦା ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ 
ସଂଗଠିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ଅନସ୍ତ୍ରୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ଜାତିର ଜାତୀୟ ପରିଚିତି ଓ ଅସ୍ମିତା । ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ତ୍ରିବିଧ ; ଯଥା- ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, 
ଲୌକିକ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ।! ଅବଶ୍ୟ କୃଷି-ସଂସ୍କୃତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସ୍ରର୍ବ-ଭାରତୀୟ ପ୍ରରରେ ତା'ର ଏକରୂପତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ, ତାହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ହିଁ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭିତ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ, ଉତ୍ତର ଓ 
ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ସାଧାରଣତଃ, ଆମର ମାସ ଗଣନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ବୈଶାଖରୁ ଏବଂ 
ବର୍ଷର ଶେଷମାସ ହେଉଛି ଚୈତ୍ର । ବୈଶାଖରୁ ଚୈତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାରମାସକୁ ନେଇ 
ଗୋଟିଏ ବର୍ଷର ପରିକଳ୍ପନା । ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ମାସଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ରାଶି ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଶାଖ-ମେଷ ରାଶିରେ, 
ଢଜ୍ୟେଷ୍ପ-ବୃଷ ରାଶିରେ, ଆଷାଢ଼-ମିଥୁନ ରାଶିରେ, ଶ୍ରାବଣ-କର୍କଟ ରାଶିରେ ଏବଂ 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାସୁଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଶି ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ 
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ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମାସ ଓ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ତର ରାଶି ଅନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ | ବୈଶାଖ ଠାରୁ ଚୈତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାସରେ କିଛି ନା 
କିଛି ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନର ଅନ୍ତରାଳରେ କିଛି ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବାସ ସକ୍ରିୟ 
ରହିଛି । ଏହି ବିଶ୍ବାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷର ଆଧାମ୍ବିକ ଭାବନାରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଭାରତ ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇଥୁବାରୁ କୃଷିକୁ“ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି କେତେକ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ କୃଷି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ଶତକଡ଼ା ୨୪ ଭାଗ ! ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ଶିକାରକରି ଜୀବନ ଧାରଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେହେଁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ କୃଷିକୁ ଜୀବିକାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜୁଆଙ୍ଗମାନେ ମାଘ ପର୍ବକୁ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 
କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ନୂତନ ଫସଲ ଅମଳ ହୋଇସାରିଥାଏ । ସେହିପରି 
କୋୟାମାନେ କୋଡ଼ଟାପାଣ୍ଡୁ, ବିମୁଡ଼ୁପାଣ୍ଡୁ ବିଜାପାଣ୍ଡୁ ଇଡ୍‌ଡ଼ୁପାଣ୍ଣୁ ଆଦି ଚାରୋଟି 
କୃଷିଭିଭିକ ପର୍ବ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ହୋ” ମାନେ ଦେସୁଳିବଙ୍ଗା ବା ମାଘପର୍ବକୁ 
କୃଷି ପର୍ବରୂପେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ସଉରାମାନେ ଜମାଲପୁର, ଲମ୍ବାପୁର ଆଦି 
କୃଷି-ସମ୍ପର୍କୀୟ ପର୍ବ ଆନନ୍ଦ-ଉଲ୍ଲାସରେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକା କୃଷି ହୋଇଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କୃଷିଭିରିକ 
ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଧାନ ବୁଣିବାଠାରୁ ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ମାସ ବୈଶାଖ ଏବଂ 
ସେହି ମାସରୁହିଁ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ପର୍ବପାଳନର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା 
ଗୋଟିଏ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ପର୍ବ ଓ ଏହା ବୈଶାଖ ମାସରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଗଢ଼ା ଏବଂ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ବୈଶାଖ 
ଶୁକ୍ଳ ତୃତୀୟାରେ କୃଷକ ଜମିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ବିହନବୁଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥାଏ । ଶ୍ରାବଣ ମାସରେ କୃଷକ ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ମାସରେ ଗହ୍ମାପୂର୍ଣ୍ଣିମା ମଧ୍ଯ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଉଭୟ ପର୍ବ କୃଷିଭିରିକ । 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ଗାଇ ଓ ବଳଦମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ବାରୁ ଗହ୍ମା ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଭାଦ୍ରବ ମାସରେ ନୂଆଖାଇ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକପର୍ବ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ 
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୨୬୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ତିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ନୂତନ ଉତ୍ପାଦିତ ଶସ୍ଯକୁ ଦେବତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ ପରେ ତାହା ପ୍ରସାଦରୂପରେ ସେବନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହିଦିନ ପରିବାର ସଦସ୍ୟ ଓ ବନ୍ଧୁମାନେ ଏକତ୍ର ବସି ପ୍ରସାଦ ସେବନ 
କରିବା ସହିତ ଭାଇଚାରା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି । କାର୍ରିକ ମାସରେ ଧାନଗଛ ଗର୍ଭଧାରଣ 
କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଗର୍ଭଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି କୁହାଯାଇଥାଏ । କେହି କେହି ଏହିଦିନ ଗର୍ଭଣା 
ବୃକ୍ଷର ୩/୪ଟି ଡାଳ ଭାଟି ପୂଜାପୂର୍ବକ ଧାନ ଜମିରେ ପୋତା ଯାଉଥୁବାରୁ ତାହାକୁ 
ଗର୍ଭଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି କହିଥାନ୍ତି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହିଦିନ କୃଷକ ଧାନଗଛ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଖିରି ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ପଣ କରି ଅଧ୍‌କ ଫସଲ ପ୍ରାପ୍ତି କାମନା କରିଥାନ୍ତି ତଥା 
ଅର୍ପିତ ପ୍ରସାଦକୁ ସପରିବାର ଖୁସିରେ ସେବନ କରିଥାନ୍ତି । ମାର୍ଗଶିର ମାସ କୃଷିଭିଭିକ 
ସମାଜପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମାସ । ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଦେବୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ମାସ 
ମଧ୍ଧ ! କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଜନ୍ମଦିବସ ଭାବରେ ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ ରୂପେ ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ଘରର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦିନ ବନ୍ଦାପନା କରାଯାଇଥାଏ ! 
ମାଣବସା ଏହି ମାସର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ବ । ମାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୁରୁବାର ଦିନ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭର୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ପୌଷମାସ ଶେଷ 
ବେଳକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ନାଟ । ଦଣ୍ଡ ବା ବାଡ଼ିକୁ ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲେହେ, 
ଧୂଳି ଦଣ୍ଡରେ ପ୍ରାୟ ଷୋଳ ପ୍ରକାର କୃଷିଭିତ୍ତିକ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପୌଷ ମାସରେ ବଉଳ ଅମାବାସ୍ୟା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଆମ୍ବ ଗଛରେ ବଉଳ 
ଆସିଥାଏ ¦ ଏହି ବଉଳ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଅଧୂଵକ ଆମ୍ଭ ଉତ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଆମ୍ବଗଛକୁ 
ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ ! ବର୍ଷର ଶେଷ କୃଷିପର୍ବଭାବରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ମକର ପର୍ବ 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ସବୁଠି ମକରଚାଉଳ ଭୋଗ ହୁଏ । ଏହି ଚାଉଳକୁ ଭାଙ୍ଗି ଏଥୁରେ 
ଗୁଡ଼, କଦଳୀ, ଅଦା, ଆଖୁ, ଛେନା ଆଦି ପକାଇ ଗୋଳାଇ ଦିଆଯିବାପରେ ବନ୍ଧୁ ଓ 
ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଣ୍ଟନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଘରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପିଠାପଣା କରାଯାଇ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକମାନେ ମହାଆନନ୍ଦରେ ଏହି ପର୍ବଟିକୁ ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଭାଇଚାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ପର୍ବଟିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ରହିଛି । 
ଏ ତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହିଦିନ ମକର ଚାଉଳ ଖୁଆଇ ନୂଆଁ ସାଥୀ ବା ମକର ବସାଯାଇଥାଏ | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ବ ପର୍ବ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପର୍ବ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
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ଆମ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗ ୨୬୯ 


ମନ୍ଦିରରେ ବାରଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୁଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା, ସ୍କାନ 
ଯାତ୍ରା, ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, କର୍କଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଶୟନ ଯାତ୍ରା, ପାର୍ଶପରିବର୍ଭନ, ଦେବୋତ୍ଥାନ, 
ପ୍ରାବରଣ ଷଷ୍ଠୀ, ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ, ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଦୋଳଯାତ୍ରା, ଦମନକ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ । 
ଏହି ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୈଶାଖ ଶୁକ୍ସ ତୃତୀୟା, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଳ 
ଦ୍ବିତୀୟା, ଶ୍ରାବଣ କୃଷ୍ଣ ଦଶମୀ, ଶ୍ରାବଣ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ, ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ସ ଏକାଦଶୀ, 
କାର୍ରିକ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ, ପୌଷ ଶୁକ୍ଳଷଷ୍ଠୀ, ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ମାଘ ମାସ ପ୍ରଥମ ଦିନ, 
ଫାଲ୍‌ଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ତ୍ରୟୋଦଶୀ ଓ ଚତୁର୍ଘଶୀ ଦିନ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 
କେହି କେହି ଉପରୋକ୍ତ ବାରଟି ଯାତ୍ରା ସହିତ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାକୁ ମିଶାଇ ଯାତ୍ରା ସଂଖ୍ୟା 
ତେର ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପର୍ବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଏହି ଦିନରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଓ ତିନି ଠାକୁରଙ୍କ ତିନି ରଥର ନିର୍ମାଣ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଆଷାଢ଼ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଠାକୁରଙ୍କ ନବଯୌବନ ବେଶ 
ହୋଇଥାଏ । ସ୍ମାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଠାରୁ କୃଷ୍ଣ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଡ଼ଠାକୁର ଅଣବସରରେ 
ଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଅମାବାସ୍ୟା ପୂର୍ବ ରାତ୍ରିରେ ଆଳତି ଅବକାଶ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 
ତାଟି ଫିଟାଯିବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ସେହି ଦର୍ଶନକୁ 
ନବଯୌବନ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଏ । ଅମାବାସ୍ୟା ପରଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁକ୍ଳ ପ୍ରତିପଦ ଦିନ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନେତ୍ରୋତ୍ସବ ପାଳିତ ହୁଏ । ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ସ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥୂରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । କେହି କେହି ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିଜୟ ଉତ୍ସବ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା ମନ୍ଦିରକୁ ବୁଲିଯାଇଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ହେରାପଞ୍ଚମୀ 
କୁହାଯାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ ହରଣ 
କରିନେଇଥୁୂବାରୁ ଏହାକୁ ହେରାପଞ୍ଚମୀ କୁହାଯାଇଥାଏ । 


a = 


ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କୃଷିଭିଭିକ ପର୍ବ ହେଲେହେଁ, ଏହିଦିନ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଧାମରେ ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ତାନପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପରି 
ଶ୍ରାବଣ ଅମାବାସ୍ୟାରେ ତିନି ଠାକୁରଙ୍କ କପାଳରେ ଚିତାଲାଗି କରାଯାଇଥାଏ । ସ୍କନ୍ଧ 
ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣନାନୁଯାୟୀ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦ୍ଵାଦଶ ଯାତ୍ରା 
ଠାରୁ ଚିତାଲାଗି ଠାକୁରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଅଧୁକ ପୁଣ୍ୟ”ପ୍ରଦ ଓ ଶତଗୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ! ଭାଦ୍ରବ 
ମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଦାଦଶୀ ତିଥୂରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବାମନ ଦ୍ବାଦଶୀ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ତିଥ୍‌ରେ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଅବତାର,ବାମନଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବାମନକୁ 
ଏକ ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଅନୁଯାୟୀ ରଥ ଉପରେ 
ବାମନରୂପେଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନକଲେ ପୁଣ୍ୟ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ ଓ ମଣିଷର ଆଉ 
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ପୁନର୍ଜନ୍ମର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥାଏ । ବାମନଙ୍କ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅନୁମତି 
ମିଳିବା ପରେ ପଞ୍ଚାମୃତ ମହାସ୍ମାନ ତଥା ଶୀତଳଭୋଗ ଲାଗିହୁଏ । ପରେ ପରେ 
ଖଣ୍ଡୁଆ ଘୋଡ଼ାଇ ମହାଆଡ଼ମ୍ବର ସହିତ ଜନ୍ମବିଧ୍‌ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଇଥୀଏ । 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ କାର୍ଭିକ ମାସରେ ଦୀପାବଳୀ ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । କାର୍ରିକ 
ମାସ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଦୀପାବଳୀ ଉତ୍ସବ ଏବଂ ମାର୍ଗଶିର କୃଷ୍ଣ ଚତୁର୍ଦଶୀ, ଅମାବାସ୍ୟା 
ଓ ଶୁକ୍ଳ ପ୍ରତିପଦରେ ଦେବ ଦୀପାବଳୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେବା ସହିତ ତିନି ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ରାଦ୍ଧବେଶ! ପଡ଼ି ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତିନି ଠାକୁର ଶୁକ୍ଳବସ୍ତ୍ର 
ପରିଧାନପୂର୍ବକ ଶ୍ରାଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ସତ୍ୟ, ତ୍ରେତା ଓ କଳିଯୁଗରେ ସେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ଆଦିତି ଓ କାଶ୍ୟପ, କୌଶଲ୍ୟା ଓ ଦଶରଥ, ଦେବକୀ ଓ ବସୁଦେବ ତଥା 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କୁ ଦୀପଦାନ କରି ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଇଥାନ୍ତି । 

ପୌଷମାସ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ବକୁଳ ଆମାବାସ୍ୟା ବା ବଉଳ ଅମାବାସ୍ୟା 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅମାବାସ୍ୟା ପାଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ବଉଳଗଇଁଠା ନୈବେଦ୍ଯରୂପେ ଅର୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଅନୁଯାୟୀ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ବନ୍ଦାପନା ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ବୈକୁଣ୍ଠପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୧୧ 


ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି 


ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନ ପୁଷ୍ପ ଏବଂ ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସେହି 
ଜୀବନ ପୁଷ୍ପର ସୁମଧୁର ସୌରଭ । ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ 
ସୁସ୍ଥ“ସୁନ୍ଦର ତଥା ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକର ମ ହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବଦାନ ରହିଛି । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖୁଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମଭିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ତଥା କୃଷି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । 

ଭାରତ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବାର ମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପାଳନ କରିବାର ବିଧୂ ରହିଛି । ଏହି 
ପର୍ବ-ପର୍ବାଣି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ |! ଜୀବନକୁ ଦିବ୍ୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଭାଇଚାରା ବୃଦ୍ଧି ଓ ପରସ୍ପର 
ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 
ଆଧାମ୍ମିକ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଆମ୍ଭିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ସାମାଜିକ ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ସହାୟତା 
କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁବା ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ବିବିଧ । 
ପ୍ରଥମତଃ, ସର୍ବଭାରତୀୟ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତୋଟି ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପର୍ବ ରୂପେ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗତିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ପାଞ୍ଜି ତିଆରି ହେବା ସମୟରେ 
ଇଂରାଜୀ ବର୍ଷର ପଞ୍ଜିକା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗତିପଥ ଉପରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାଏ । ପାଞ୍ଜି 
ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷକୁ ବାରଟି ରାଶିରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସେହି ରାଶିଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି — ମେଷ, ବୃଷ, ମିଥୁନ, କର୍କଟ, ସିଂହ, କନ୍ୟା, ତୁଳା, ବିଛା, ଧନୁ, ମକର, 
କୁମ୍ଭ ଏବଂ ମୀନ । ପୃଥୁ୍‌ବୀର ଗତି ସହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରାଶିରୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ 
ଅନ୍ୟ ରାଶିମାନଙ୍କୁ ଗତି କରିଥାନ୍ତି ¦ ପଞ୍ଜିକାନୁଯାୟୀ ପୌଷ ମାସର ୨୯ ଦିନ ଶେଷ 
ଏବଂ ସଂକ୍ରାନ୍ତିଠାରୁ ମକର ୧ ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | କାରଣ ଗଣାନୁଯାୟୀ ଧନୁ 
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(ସଂକ୍ରାନ୍ତି କଳା) ମାସ ପରେ ମକର ମାସ ଆସିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ, ଯେଉଁଦିନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରାଶିରୁ ଅନ୍ୟ ରାଶିକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି, ସେହିଦିନ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ରୂପେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଅର୍ଥ ସଂକ୍ରମଣ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏକ ରାଶିରୁ ଅନ୍ୟ ରାଶିକୁ ଗତି 
କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ସଂକ୍ରମଣ ! ସଂକ୍ରମଣ ଯେଉଁ ତିଥ୍‌ରେ ପରିସମାପ୍ତି ହୁଏ, 
ତାହା ସଂକ୍ରାନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଗତିକୁ ସୌରମାସ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଜାନୁଆରୀ ୧୪ ତାରିଖରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମକର ରାଶିରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବାରୁ, ସେହିଦିନ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ହେବ । 
ଏହି ଦିନରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଗତି କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ତରାୟଣ ହୋଇଥାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉତ୍ତରାୟଣ 
ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ପରମ୍ପରାରେ ପୁଣ୍ୟକାଳ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମକର 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଠାରୁ ଦିନ ଏବଂ ରାତିର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ସମାନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ପରବର୍ର୍ବୀ ଦିନଠାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଦିବସର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ବୃଦି ପାଇ ଚାଲେ ଓ ରାତିର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଏ । 


~~ ~~ ~~ 


ଭାରତ ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ କୃଷିଭିଭିକ ଅନେକ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ସେହିପରି ଏକ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ପର୍ବ । 
କୃଷକମାନେ ପୌଷମାସ ଶେଷବେଳକୁ ଶସ୍ଯ ଅମଳ କରିଥାନ୍ତି । କ୍ଷେତରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବା ଚାଷର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାର । ତେଣୁ ଆନନ୍ଦରେ ସେମାନେ ନୂଆ ଚାଉଳ ସହିତ 
ରାଶି, ଗୁଡ଼ ଏବଂ ଘିଅ ଦେଇ ମକର ଖିରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାନ୍ତି । କେଉଁଠି ନୂଆ ଚାଉଳରେ 
ଅଦା, ଗୁଡ଼, କଦଳୀ ଓ ଘିଅ, ଆଖୁ ମିଶ୍ରିତରେ ମକରଚାଉଳ ତିଆରି କରାଯାଏ | ନୂଆ 
ଚାଉଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସ୍ବାଦିଷ୍ଟ ପିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ଏହିଦିନ ମକରମେଳା 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଧୁମ୍ଧାମରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ମକରଚାଉଳ ଦେଇ ମକର 
ବସାଯାଏ ; ନୂଆ ବନ୍ଧୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 


ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବ୍ରାହ୍ମ ମୁହୁୂର୍ଗରୁ ଲୋକମାନେ ପବିତ୍ର ନଦୀମାନଙ୍କରେ ବୁଡ଼ 
ପକାନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ ନଦୀ ନ ଥାଏ, ସେଠାରେ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ବୁଡ଼ ପକାଇ 
ଲୋକମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିର 
ପ୍ରାତଃକାଳରେ ସ୍ତାନ ଶୌଚ ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କଲେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ପାପ 
ବିନାଶ ହୋଇଥାଏ | ଏହିଦିନ ବିଭିନ୍ନ ଦେବମନ୍ଦିରରେ ଭୋଗ ସହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ 
ଶସ୍ଯ, ଟଙ୍କାପଇସା ଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ବନ୍ଧୁ-ବାନ୍ଧବଙ୍କ ଘରେ ସୁମିଷ୍ଠ ପିଠା 
ବଣ୍ଟାଯାଇଥାଏ । ଏହିଦିନ ଲୋକମାନେ ନିଜର ବନ୍ଧୁ-ବାନ୍ଧବଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ବନ୍ଧନର 
ଡୋରିକୁ ଶକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ବା ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଏହିଦିନ ଦୂରହୋଇ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର 
ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଶୁଭେଚ୍ଛା ବାର୍ଭା ପ୍ରେରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅନୁଯାୟୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର 
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ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ୨୭୩ 


ଶନିଶ୍ଚରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଭେଦ ରହିଥୂଲେ ହେଁ, ଏହିଦିନ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ନିଜର ସମସ୍ତ 
ଅସନ୍ତୋଷ ତ୍ୟାଗ କରି ଶନିଷଶ୍ଚରଙ୍କୁ ଭେଟିଥାନ୍ତି, ବାପ-ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ 
କରିବାକୁ । ସେହି ବିଶ୍ବାସରେ ଯେଉଁଠି ବାପ-ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତାନ୍ତର ରହିଥାଏ, 
ଏହି ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ତାହା ଦୂର ହୋଇଯାଇଥାଏ । 


ଏହି ସଂକ୍ରାନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଦିନ ଠାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉତ୍ତରାୟଣ ଘଟୁଥୁବାରୁ ଏହିଦିନ ଠାରୁ ଉତ୍ତରାୟଣ କାଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଛଅ ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭକାଳ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର କେହି କେହି 
ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ମକର ଅର୍ଥ କୁମ୍ଭୀର ଏବଂ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଅର୍ଥ ଅତିକ୍ରମଣ । 
ଜୁମ୍ଭୀର ବିଷୟ-ବାସନା ବା ବସ୍ତୁ ଜଗତର ପ୍ରତୀକ । ମକରରୂପକ ବିଷୟ-ବାସନା 
ଜଗତକୁ ଅତିକ୍ରମଣ କରି ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ୟୁରୂପକ ଚକ୍ରରୁ ଉଦ୍ଧାର ବା ମୁକ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ 
ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ଜଗତ ଜଞ୍ଜାଳରୁ 
ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ପରମାତ୍ମାଙ୍କଠାରେ ଲୀନ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଲୋକମାନେ ଏହି ଦିନରେ 
କାମନା କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ¬ ଯେଉଁ ବ୍ୟନ୍ତି ଏହିଦିନ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରନ୍ତି ସେ ପୁଣ୍ୟବଳରେ ପରମପଦ ପାଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ପୁନର୍ଜନ୍ମରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯା'ନ୍ତି । 
ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ଏହିଦିନ ଉପାସନା କଲେ ଜ୍ଞାନ, ବୁଝି ଓ ସଫଳତା ମିଳିଥାଏ । 


ମହାଭାରତରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ମହତ୍ତ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମ ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଥାଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଶୁଭ 
ଦିନକୁ । ସେ ଜାଣିଥୂଲେ ଏହି ଦିନ ପ୍ରାଣ ତ୍ୟାଗ କଲେ ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ସେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଇଚ୍ଛା ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରି ମୁର୍ରି ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ପୁଣି ଏହିଦିନ ଭଗୀରଥ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ମର୍ଭ୍ୟଧାମକୁ ଆଣି ନିଜର 
ପୂର୍ବ ବଂଶଧରମାନଙ୍କୁ ମୁଚ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ମହାବିଶ୍ୁ ଲୋକମାନକୁ ପୀଡ଼ନ 
ଦେଉଥୁ୍‌ବା ଅସୁରଙ୍କୁ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ତଳେ ଚାପି ମାରିଥୂଲେ । 
ଶର୍ତିର ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶିବ । ଏହିଦିନ ଶିବଙ୍କୁ ଶତରୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରରେ ପୂଜନ କରାଯାଇ 
ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ ଶାନ୍ତି ଓ ସଦ୍‌ଭାବ ନିମିତ୍ତ । ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହିଦିନ ହେଉଛି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସ୍ବନକ୍ଷତ୍ର ଦିବସ । 
ପୂର୍ବରୁ କର୍କଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତିଠାରୁ ଧନ୍ଧୁ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତେଜ ମଳିନ 
ରହିଥାଏ । ଭାରତର ଅବସ୍ଥିତି ସେହି ସମୟରେ ପୃଥବୀର ଉତ୍ତର ଗୋଲାର୍ଵରେ 
ଥ୍ବାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ମି ସିଧାସଳଖ ଭାରତ ଉପରେ ପଡ଼ି ନ ଥାଏ । ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ିଠାରୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉତ୍ତରାୟଣ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର ରଶ୍ମି ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାରତ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ 
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୨୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ବିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ 


ଓ ଉଷ୍ମତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । ସ୍ବ-ନକ୍ଷତ୍ର ଯୋଗୁଁ ଭାରତ ଉପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧୁକ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନର ପବିତ୍ରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହିଦିନ ଶିବ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ଶାମ୍ବ ଏହିଦିନ ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନା କରି କୁଷ୍ଠରୋଗରୁ 
ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ! ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକ-ସମାଜରେ ଏହି ଦିନର ମହତ୍ତ୍ର ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ରହିଛି । ଏହା ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଓ ମାନବିକତାର ପର୍ବ । ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଏକ 
ସର୍ବ-ଭାରତୀୟ ପର୍ବ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏହା ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ଏହା ଗଙ୍ଗାସାଗର ମେଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଏହିଦିନ 
ସମସ୍ତେ ସେଠାରେ ପ୍ରାତଃକାଳରୁ ଗଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାନକରି ଦେବଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ତାମିଲ୍‌୍ନାଡ଼ୁରେ ଏହା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୋଙ୍ଗଲପର୍ବରୂପେ ପରିଚିତ । ସେହିପରି ଆସାମରେ 
ଭୋଗାଳିବିହୁ, ଗୁଜୁରାଟ ଓ ରାଜସ୍ଥାନରେ ଉତ୍ତରାୟଣ, ପଞ୍ଜାବରେ ଲୋହରି, ଆନ୍ଧରେ 
ମକରସଂକ୍ରାନ୍ତିରୂପେ ଏହି ଦିନଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ଆମ 
ପରମ୍ପରାରେ ମକର ଚାଉଳ, ମକର ମେଳାର ସ୍ତ୍ରାତନ୍ତ୍ଧୟୟ ରହିଛି । ଏହା ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ, 
ପ୍ରେମ ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ଯର ପର୍ବ । ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ସୁଦୃଢ଼ ଓ ମହିମାମୟ 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପର୍ବଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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3 ସା 


ସଂସକତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ ଗ କରାପରନି। 4 ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତି ରୁଚ୍ରି ରଖୁଥୁବା ଗବେଷକ ଗବେଷିକା, | ` 
ଆଲୋଚକ ଆଲୋଚିକା ତଥା ଛାତ୍ର ଛାତୀ ଉପକୃତ ହୋଇପାରିବେ | ବିଶ୍ବର | ` 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ ନପାରିଲେ ଆମ୍ଭର ଅଧ୍ୟୟନ | 
ଦିଗ ଅପୂରଣୀୟ ରହିଯିବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି | ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପରି 


ନିମିତ୍ତ ଏହି ଗରନ୍ଧର ପରିକ୍ରନନା | 
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